punkt < 02







ozna przypuszczac, ze
M autorstwo, odbicie mocy
sprawczej, czyni nasze zapra-
cowane umysly lekkimi, w wy-
marzonym stanie — autorskiego
skupienia — zawiera w sobie
tworcze dazenia i ich dopiesz-
czony, nie zakladamy inaczej,
rezultat. Jednak z kazdym ko-
lejnym dniem do naszej mniej
lub bardziej przykladnej pracy
wkrada sie niepokoj i trudno
stwierdzi¢, czy oto uwalniaja
sie ambicje, czy tez nastepuje
ciag dalszy tworczych zmagan,
anamyst nad procesem kreacji
sprowokuje udzial w dyskusji,
ata z kolei da odpowiedzi na
pojawiajace si¢ pytania. Jakim
ciezarem obarczone jest stowo
autor? Cigzarem przypuszczen,
ze si¢ autorem w pelni nie jest,
ciezarem podpisow i akredyta-
cji, zmagan o przestrzen autor -
stwa ,,przesylana dalej” przez
kolejnych odbiorcow. Czy nasz
otwarty, tak przez nas samych
definiowany, swiatopoglad
pozwoli nam i$¢ dalej... czyli

dokad?

W poszukiwaniu odpowiedzi,
przetestujmy formule kopiuj
-wklej i zastanéwmy sie nad jej
swoistym rozszerzeniem w erze
YouTube. Cyberkultura pro-
ponuje szybkie i czeste zmiany
tozsamosci, my proponujemy
porownanie jej z ,,rzeczywi-
stoscia”, tu i teraz rodzg sie

- iumieraja — grupy artystycz-
ne, Zyja swoim zyciem biografie
jednostek, takich jak legendar-
ny Arthur Cravan.

Angazujac si¢ w malarstwo,
rysunek i fotografie, chcemy
wzbudzi¢ dyskusje o sasiedz-
twie stowa i obrazu. Komentarz
wydaje sie zbytkiem, narracja
kier(unk )uje, a niezalezny byt
szuka racji istnienia. A moze
slowo przypomina nam o zako-
rzenieniu sztuki w spoleczen-
stwie i czyni ja pod réznymi
wzgledami sztuka zaangazowa-
na? Zapraszam do zadawania
dalszych pytan i szukania odpo-
wiedzi.

Magdalena Poplawska
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\vaagi na temat
»semi-teoretycznych”
dyskursow o sztuce
(na przykladzie Kedtkiej
bistorii Grupy Ladnie)

ANETA ROSTKOWSKA
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isanie o sztuce jako od-

dawanie jednego medium
za pomocg drugiego nigdy nie
byto proste. Poststruktura-
lizm, zwracajac uwage na zespot
roznego typu uwarunkowan
i efektéw tekstu, uczynil go
jeszcze trudniejszym. Jak pisac,
komunikowaé, czy wywieraé
wplyw w obliczu nieuchronnej
fluktuacji znaczen? Jak poradzi¢
sobie z towarzyszacymi kazdej
wypowiedzi wykluczeniami?
Jak zachowa¢ cho¢ troche in-
tersubiektywnodci (jesli nie
chcemy tego osiggnac — to po
co w ogdle pisa¢, mowic itd.?),
nie pozbawiajac pisanego teks-
tu emocjonalnosci, zywosci i
zaangazowania? Jak obrdci¢ na
swoja korzysc¢ skutkujace ze-
stawem przed-sadéw wlasne
usytuowanie w konkretnym
miejscu, czasie, okolicznos-
ciach? Kazdy piszacy o sztuce,
kto przyswoil sobie — nawet z
zastrzezeniami — poststruktu-
ralistyczna lekcje, predzej czy
pOzniej zostaje zmuszony do
zadania sobie tych pytan. Nie
dziwi zatem to, ze wiekszos¢

powaznych, czy po prostu pre-
tendujacych do naukowosci,
tekstow o sztuce rozpoczyna si¢
obecnie od metodologicznego
wstepu. Autotematycznos¢ stala
sie koniecznoscia, czy sie tego
chce, czy nie. Co ciekawe, i —
w swietle powyzszego — catko-
wicie zrozumiale, ta wzmozona
autorefleksja przyczynila sie do
wypracowania nowych sposo-
béw pisania o sztuce. Srodkow
majacych w zalozeniu pokonad,
wzglednie w jakims stopniu
zniwelowac, ograniczenia tra-
dycyjnego naukowego dyskur-
su. Wspolna cecha czesci z nich
jest swoista anty -teoretycznosc,
przejawiajaca si¢ w niecheci do
budowania syntezy i stawia-
nia mocnych tez. Twércy tego
rodzaju tekstow staraja sie za
wszelka ceng pozostawacd ,,bli-
sko” przedmiotu badan, a wiec
— zachowad wrazliwos¢ na jego
niuanse, momenty, w ktérych
rozszczepiaja sie sensy, stowem
— wszystko to, co decyduje

o jego specyfice. W swoich
tekstach czesto przywoluja
emocje, jednostkowe wypo-
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wiedzi (wywiad )i elementy
biografii (wlasnej lub cudzej),
akcentujac tym samym subiek -
tywne nacechowanie komuni-
katu'. Nie stawiajg sie w pozycji
bezstronnych obserwatoréw
(autoréw ,,mocnych”), lecz
swiadomie wybieraja pozycje
autora ,,slabego”, oddajac siebie
i swych czytelnikow swobodnej
Jjouissance.

W dalszej czgsci tekstu bede
nazywacd tego typu formy ,,semi
~teoretycznymi”: ,,teoretycz-

nymi” — bo stanowia pewna
forme teoretyzowania, czyli
zebrania danego materialu
w calosé, a ,,semi” — bo owo te-
oretyzowanie ma w zamysle ich
autoréw przyjmowac mozliwie
skromng postaé — bez preten-
sji do kompletnosci, bez prob
szczegolnego porzadkowania
itd.2. Przykladéw mozna poda¢
sporo — z pewnoscia zaliczaja
sie do nich autorzy wywodzacy
sie z kregu francuskojezyczne-
go, na przyklad Georges Didi
-Huberman. W moim eseju
chcialabym jednak zajaé si¢ in-
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teresujaca pod tym wzgledem
ksiazka, ktora pojawila sie na
gruncie polskim — Kgotkq hi-
storiq Grupy Ladnie, autorstwa
Magdaleny Dragowskiej, Do-
minika Kurylka i Ewy Malgo-
rzaty Tatar (korporacja Halart,
Krakéw 2008). Ta obszerna
publikacja sklada sie z pieciu
czesci: liczacego 10 stron wste-
pu, okolo 100-stronicowej pra-
cy magisterskiej prezentujacej
histori¢ Grupy Ladnie, zbioru
tekstow poswieconych Grupie
opublikowanych w czasopis-
mach, wywiadow z cztonkami
Grupy oraz osobami, ktére
wspieraly, badz sledzily jej
dzialalno$¢, oraz stownika.
Dotychczasowe recenzje i dys-
kusje na temat ksiazki doty-
czyly prawie wylacznie obrazu
Grupy Ladnie, jaki si¢ z niej
wylania (co jest oczywiscie jak
najbardziej naturalne i zrozu-
miale w przypadku publikacji
gromadzacej réznego typu
zrédta). Pomijano natomiast
bardzo interesujaca z metodo-
logicznego punktu widzenia
konstrukcje: ciag elementéw



ksiazki cechuje swoisty spadek
teoretycznosci — od maksy-
malnie dyskursywnego wste-
pu, przez proste zestawienie
»faktéw”, po indywidualne
swiadectwa. Autorzy wyraznie
7aznaczaja przy tym, ze nie
chodzi im wylacznie o przed-
stawienie materialu do dalszych
badan - publikacja jest wy-
nikiem, a nie poczatkiem ich
pracy badawczej’. Wskazuje na
to juz sam jej tytul, jak i liczne
sformulowania ze wstepu, z
ktérych jasno wynika, ze au-
torzy przedstawiaja w ksigzce
historie grupy (i bynajmniej nie
ogranicza si¢ to do jednej czesci
ksiazki, lecz dotyczy jej calej)*.
Dlaczego jestem sktonna za-
kwalifikowac zaprezentowany
w tej ksiazce typ refleksji jako
»semi-teoretyczny”? Otdz tak
sformulowany zamiar sugeruje,
ze w ksiazce napotkamy jakas
forme mozliwie spdjnej narra-
cji. Tymczasem niczego takiego
nie otrzymujemy — ani krotki
wstep, ani praca M. Dragow -

skiej, nie spelniaja tego zadania.

We wstepie zarysowano wybra-

ne watki, skupiajac si¢ gléwnie
na poswieconych grupie teks-
tach z czasopism, natomiast
sama praca magisterska zawiera
jedynie sylwetki poszczegdl-
nych czlonkéw grupy oraz opis
i chronologie ich dzialan — nie
sytuuje Ladnie w szerszym
kontekscie, pozbawiona jest
rowniez jakiejkolwiek tezy.
Ksiazka nie zawiera zatem zad -
nych rozbudowanych analiz ze-
branego materiatu. Jesli mamy
tu do czynienia z historig czy
wiedza, to jasne jest, ze auto-
IZy przyjmuja inne rozumienie
tych termindéw, niz zazwyczaj
sie to czyni’.

W dalszej czesci tekstu prze-
analizuje uzasadnienie, jakie
podaja oni dla takiego wlasnie
ksztaltu ksiazki. Na koncu za-
stanowie sie, czy zrealizowana
przez autoréw ,, Krotkiej histo-
rii” mozliwo$¢ posiada jaka-
kolwiek konkurencj¢ w postaci
alternatywnych modeli pisania
o sztuce. Chcialabym podkre-
sli¢, ze celem mojego tekstu jest
nie tyle skrytykowanie i od-



rzucenie ,,semi-teoretycznych”
dyskurséw o sztuce, co raczej
przeanalizowanie mozliwosci

i ograniczen si¢ w nich kry-
jacych, a takze zainicjowanie
dyskusji na ich temat.

II

Przyjrzyjmy si¢ blizej metodo-
logicznym uwagom zawartym
we wstepie do ksigzki.

W pierwszym rzedzie uderza
czytelnika niedopasowanie jej
ksztaltu do celéw stawianych
przez autoréw. Jak stusznie za-
uwazyl w swej recenzji Lukasz
Biatkowski, obalanie mitow,

o jakich wspominaja®, wymaga
innego podejscia niz zastoso-
wane (moim zdaniem, powinno
to by¢ wlasnie sformulowanie
konkretnych tez, czego autorzy
chca unikna¢). Ponadto, mno-
gos¢ wywiadow i tekstow w
polaczeniu z brakiem glebszej
analizy samym swym ogromem
sugeruje, ze Grupa Ladnie to
zjawisko donioste w polskiej
sztuce’. Od siebie dodam, ze
potegowanie ,,plataniny kon-
tekstéw” bez oddzielenia tego,

co wazne od tego, co mniej
wazne, tworzy atmosfere nie-
jasnosci, zagubienia i nadmiaru
oraz poczucie obezwladnienia
przez nadmiar informacji. Po-
woduje, Ze trzymamy sie tego,
€O juz przyswojone i znane, a to
wlasnie sprzyja utrwalaniu si¢
mitéw. Niestety, do obalenia
mitéw najbardziej zdatne jest
raczej bezlitosne ostrze oswie-
ceniowej z ducha krytyki.

Watpliwosci budzi rowniez
przekonanie autorow, ze brak
twardych tez wspiera dysku-
sje na dany temat®. Trudno
bowiem dyskutowac z czyms,
co z zalozenia ma by¢ niedo-
okreslone, niedopowiedzia-
ne, nieuargumentowane — co
mialoby stac tu si¢ zarzewiem
debaty? Dobrym przykladem
sa tu fora internetowe i blogi,
na ktorych najbardziej zazarte
dyskusje wybuchaja dopiero
wtedy, gdy ktos zaryzykuje
bardziej wyrazista teze. Moim
zdaniem ksigzka zacheca nie
tyle do dyskusji z konkretnymi
mocnymi tezami, co przede



wszystkim do analiz zebranego
przez autoréw materiatu i jego
ewentualnego konstrukcyjnego
charakteru (jak zauwazaja sami
autorzy, ksztalt zadawanych
pytan wplywa na ksztalt odpo-
wiedzi®).

Kolejna kwestia dotyczy do-
pasowania ksztaltu publikacji
do charakteru jej przedmiotu:
autorzy zakladaja, ze forma
powinna wspolgrad z trescia,

a wiec — jesli okazalo sig, ze
informacje na temat badanego
obiektu to ,,stek urywkow”, to
ksigzka powinna tez taka for-
me przybrac’®. Zalozenie to jest
bardzo kontrowersyjne. Czy
pisanie o poezji musi by¢ poe-
tyckie? Czy chcac skomentowad
dramatyczng piesn spiewaczki,
powinnismy wyspiewac swoj
wlasny dramatyczny komen-
tarz? Abstrahujac od absurdal-
nosci takiego przekonania (za-
kladajacego tez wcale nieoczy -
wistg radykalna niemoznos¢
ujecia jednego medium przy
pomocy innego"), zwrd¢my
uwage na to, ze praktycznie za-

wsze przystepujac do zbadania
jakiejs kwestii, konfrontujemy
si¢ z wieloscia watkow, szcze-
gotow czy kontekstow. Rzad -
ko — jesli w ogdle kiedykolwiek
- rzeczywistos¢ idealnie pasuje
do naszych wyobrazen czy ram
pojeciowych. Ale czy z tego po-
wodu powinnismy rezygnowac
z ujecia jej w teoretyczne ramy?
Przeciez wielos¢ watkéw mozna
wyrazi¢ w materii jezyka — to
kwestia skomplikowania wy -
wodu.

Mozna réwniez zapytac, czy
rzeczywiscie samo zebranie
materialu jest adekwatnym
wyrazem stopnia jego skom-
plikowania? Przeciez dopiero
opracowanie danych poprzez
(nieuchronnie pojeciowe/te-
oretyczne ) wskazanie na nie-
spojnosci i zroznicowanie moze
da¢ wyobrazenie o zlozonosci
przedmiotu.

Ucieczka od teoretycznosci
moze skutkowaé popadnieciem
w to, co Hegel nazywat ,,abs-
trakcyjnoscia” — niezreflek -
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towang powierzchownoscia,
pozostaniem przy pierwszych
intuicjach, wrazeniach i nie-
uswiadomionych zalozeniach™.
Tworzenie kolazu skutkuje
groznym — jakkolwiek, nie
przecze, przyjemnym — podda-
niem si¢ niewoli zywiolowego
strumienia skojarzen.

Kto$ méglby na to powiedzieé,
ze wszelkie upojeciowienie jest
nieuchronnym pomijaniem
jednych watkéw na rzecz dru-
gich — wykluczaniem i aktem
przemocy. Z kolei nieznaczna
dyskursywizacja, jaka propo-
nuja ,,semi-teoretyczni” au-
torzy skutkuje wykluczeniem

1 przemoca o mniejszym wy -
miarze. Nawet jesli tak jest w
istocie (jakkolwiek wydaje mi
sie, ze przytoczenie indywidu-
alnego swiadectwa, na przyklad
poprzez wywiad, tez jest swego
rodzaju narzucaniem czyjegos
punktu widzenia), to i tak rodzi
to pewne problemy. O wiele
trudniej bowiem zda¢ sobie
sprawe z — nieuchronnie towa-
rzyszacych kazdej wypowiedzi
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- wykluczen podczas tworzenia
»semi-teoretycznego” kolazu
niz syntetycznego opracowania.
»Semi-teoretycznos¢” sprawia,
ze trudno zorientowac sie, co
dokladnie zostalo wykluczone.
Przeciwnicy teoretycznosci za-
poznaja ponadto fakt, iz nauka
nie jest przedsiewzieciem jed-
nostkowym. To, Ze dany autor
swiadomie dokonal wyklucze-
nia i przyznat sie do tego (gdyz
na przyklad jeden z kontekstow
uznal za wazniejszy niz drugi)
jest naturalnym procesem. Jako
dzialanie kolektywne, nauka
bez problemu moze poradzic¢
sobie z tego typu wyklucze-
niem. Smiem twierdzié, ze
swiadome dokonywanie wy -
kluczen jest w tym wzgledzie
o wiele bardziej korzystne, niz
pozorne si¢ od nich uchylanie.

Jak wida¢, podane przez auto-
row uzasadnienie dla takiego,
a nie innego ksztattu ksiazki,
nie jest specjalnie przekonu-
jace. Wlasciwie nie wiadomo,
dlaczego mieliby$my rezyg-
nowac na jego rzecz z bardziej



tradycyjnego, syntetycznego
opracowania. Przyjrzyjmy si¢
potencjalnym zaletom i wadom
tego typu podejscia — by¢ moze
to pozwoli nam osiagnaé wigk -
$z3 jasnosc.

III

Jesli chodzi o zalety, przede
wszystkim nalezy wskazac
ogromnie wciagajaca nature
tego typu publikacji, poprzez
odwolanie do réznych, nasyco-
nych emocjami, indywidual -
nych doswiadczen i zwigzang

z tym wielo$¢ perspektyw (taka
zalete ma, na przyklad, za-
stosowanie metody ,,historii
mowione;j” ). Tekst tak skon-
struowany jest wdziecznym
obiektem lektury i angazuje
czytelnika.

Mozna zauwazy¢, ze ,,semi-te-
oretyczne” podejscie, poprzez
przywolanie indywidualnego
swiadectwa, czyni teksty bar-
dziej przystepnymi. Owa przy-
stepnos¢ jest jednak pozorna,
gdyz publikacje tego typu sa
wobec czytelnika bardzo wy-

magajace — poniewaz nie ma
syntezy lub wystepuje ona w
szczatkowej postaci, odbiorca
musi starac si¢ sam przepro-
wadzi¢ dociekanie (co moze
oczywiscie przez wielu zostac
uznane za wade — jesli od ksia-
zek pisanych przez specjalistow
z danej dziedziny oczekujemy
wigkszej ingerencji w zebrany
materiat). Przyznam, ze wraz

z lektura ksigzki o Ladnie na-
rastalo we mnie poczucie za-
gubienia — zgromadzone przez
autoréw materialy porazaja
rozmachem. Z pewnoscia nie
jest to ksiazka na jeden wie-
czor — raczej rodzaj bogatego
archiwum, do ktérego mozna
wielokrotnie powracac. O owej
mnogosci szczegotow nieco
ironicznie pisala Dorota Jarecka
w Gazecie Wyborczej:

Jest to najbardziej szczegotowa
monografia artystyczna, jakq
nam, oprocz monografii Drzwi
Gnieznienskich (Zaktad Narodo-
wy im. Ossolinskich, 1956). Do-
starcza oczywiscie wielu cennych
informacji. Dzigki niej wiem
np., 2e Marcin Maciejowski w
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1998 r. mieszkat na ul. Jozefa
6/5, ze grupa spedzita w 1997 r.
Sylwestra w Andrychowie, zas 21
wrzesnia 1999 r. grata w bilard
w restauracji w Babicach kolo
Oswigcimia.

Jaka wartos¢ maja te informacje
dla czytelnika? Czy kupujac
ksiazke firmowang przez histo-
ryka sztuki, nie wymagamy od
autorow ,,oddzielenia ziarna od
plew” — informacji istotnych
od nieistotnych? W przypadku
publikacji stawiajacej sobie za
cel wylacznie zebranie materia-
low, taka szczegotowosc wydaje
sie uzasadniona, w przypadku
publikacji o ambicjach nauko-
wych — moim zdaniem — nie.

Warto zauwazyc¢, ze upo-
wszechnienie sie ,,semi-teore-
tycznego” podejscia mogloby
zmienic¢ charakter historii sztu-
ki jako dyscypliny oraz sposéb
prowadzenia dyskusji w jej ob-
rebie — ta ostatnia odbywalaby
sie nie na poziomie ,,twardych”
tez, lecz na poziomie szczego-
tow. Na przyklad, dotyczylaby
charakteru zadawanych pytan i
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tego, jak wplynely one na uzy-
skang informacje. Wymaga to
od czytelnika duzej uwaznosci
podczas lektury i niewatpliwie
stanowi wyzwanie. Osrodek
dyskusji przesuwa si¢ z wyraz-
nych tez na poziom podstawo-
wej analizy. Ma to te zalete, ze
przestajemy ,,buja¢” w oblo-
kach i zaczynamy spieraé si¢ o
drobne szczegoly interpreta-
cyjne. Z drugiej strony jednak,
nie pozwala zatoczy¢ szerszego
kregu, uchwycic¢ wiecej — sta-
nowi zawezenie perspektywy.
Na koniec wypada zatem zapy-
tac: czy ,,semi-teoretycznosc¢”
jest jedyna mozliwa odpo-
wiedzia na dokonang przez
poststrukturalizm krytyke
dyskursu naukowego? Moim
zdaniem, nie. Postulowana
przez wielu poststrukturalistow
wrazliwo$¢ na to, co szczegolo-
we, empiryczne, nie musi scisle
wyznaczac formy wypowiedzi.
Sprostanie temu oczekiwaniu
moze si¢ obywaé w przestrzeni
samej praktyki badawczej i na-
stawienia: to przede wszystkim
tu panowac powinna otwartos¢



na réznorodnos¢ i wysilek
w uswiadamianiu sobie doko-
nywanych przez siebie wyklu-
czen iich przyczyn.
Ale czy porzucenie ,,semi
-teoretycznosci” jest w ogole
mozliwe? Moze wybor takiego,

PRZYPISY:

1 ,Pozostawanie blisko przedmiotu”
okazuje si¢ zatem pozorne. Z jakiej
racji bowiem indywidualne swia-
dectwo ma by¢ dla nas bardziej
wiarygodne (pozostajace ,,blizej
rzeczywistosci” ) niz przemyslany
tekst? Przeciez i jedno

i drugie ma konstrukcyjny cha-
rakter. Poza tym, w jaki sposob
mielibysmy si¢ o owej bliskosci
przekonac?

Termin , teoretyczny” traktuje w
tym tekscie szeroko, nie dotyczy
on wylacznie rozwazan stricte fi-
lozoficznych (o wysokim poziomie
ogdlnosci), ale wszelkich teksto-
wych prob ujmowania danego zja-
wiska. Wybratam stowo ,,semi” ze
wzgledu na jego w miare neutralny
charakter (chcialabym unikna¢
pejoratywnosci).

3 Gléwnym celem ksigzki nie jest
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a nie innego sposobu pisania, to
kwestia temperamentu? Wéw -
czas jakiekolwiek przekonywa-
nie na nic si¢ zda i pozostanie
wylacznie $wiadectwem ,,te-
oretycznego” temperamentu
autorki niniejszego tekstu.

(lub nie jest wylacznie) zaprezen-
towanie bogatego materialu Zrod-
fowego dotyczacego Grupy Ladnie
(co niewatpliwie sie udato), lecz
poszerzenie wiedzy i zrewidowa-
nie mitow na jej temat. Przyznam,
ze nie udalo mi sie ze stuprocen-
towa pewnoscia zidentyfikowad,
o jakie konkretnie mity autorom
chodzi. Najprawdopodobniej je-
den z nich mialby polega¢ na tym,
ze dzialan Grupy Ladnie bylo nie-
wiele, a tekstow na ich temat duzo
— ale co wynika z tej konstatacji,
jezeli wezmiemy pod uwage, ze nie
liczy sie ilo$¢ dziatan, lecz ich zna-
czenie, jakos$c?
Por. np. Byc moze poszerzy to wie-
dze na jej temat i rozwieje naroste
wokot mity, a jednoczesnie umozli-
wi pryyjraenie si¢ przez pryzmat bi-
storii Grupy Ladnie sztuce przelomu



dwudziestego i dwudziestego pierw-
szego wicku w Polsce, jej wphywom
na wspdlczesng nam rzeczywistosé
artystyczng i kryryczng (s. 14).
Czy w wywiadzie dla Obiegu: Ewa
Tatar: Piszqc bistorig - przeciez
upelnie nieodlegla - Grupy Ladnie
- badacz nieustannie konfrontuje
si¢ ze stekiem urywkdw i nie moze
pozostac wobec tego fakru obojerny.
Stwierdzilismy wigc, Ze najbardziej
adelkwarnq formgq bedzie wlasnie
taka poszarpana forma performa-
rywna, stajgca si¢ w momencie c)-
tania, rodzaj kolazu. (...) - http://
www.obieg.pl/wydarzenie/9952.
Sam tytul wstepu brzmi natomiast
Piszqc historie grupy Ladnie.
Chyba, Ze uznamy, ze juz samo
zebranie i przedstawienie materia-
hu zrédlowego, jest poszerzaniem
wiedzy. Nawet, jesli mieliby$my
zgodzi¢ sie na takie rozumienie
terminu ,,wiedza’” toitak —
przyznajmy — jest to wiedza bar-
dzo skromna: na c6z nam bowiem
nawet najbardziej skomplikowany
material empiryczny, jesli nie
dokonali$my zabiegdw zmierzaja-
cych do oceny jego wiarygodnosci,
wzglednie — usytuowania w odpo-
wiednio dobranym kontekscie?
Pytania zadawane rozmowcom
nie sq neutralne, bywajg wrecz
tendencyjne, co wynika z tego, ze
sami funkcjonujemy w ramach
okreslonych strukrur jezykowych,
naukowych i ideologicznych. Nie
staramy si¢ jednak tego w zaden spo-
50b ukrywac. Mamy jednak nadzieje,
e wydobyte przez nas w rozmowach
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bistorie mowione, w odrdznieniu od
pisanych, synterycznych opracowan
dotyczqcych Grupy Ladnie, przy-
czyniq si¢ do skomplikowania jej
wizerunku, a tym samym zwrdce-
nia uwagi na plaraning kontekstow,
w ramach ktorych funkcjonowala.
Byc moze poszerzy to wiedze na jej
temat i rozwieje narosle wokot miry,
a jednoczesnie umozliwi przyjraenie
si¢ przez pryzmat bistorii Grupy
Ladnie szruce przelomu dwudzieste-
go i dwudziestego pierwszego wieku
w Polsce, jej wplywom na wspotczes-
NG NAM rIECTYWISLoSC artystyczng
i krytyczng (s. 13-14). Ewa Tatar
w wywiadzie dla Obiegu: Zdajemy
sobie sprawe 2 tego, e bistoria Lad-
nie jest okropnie zmitologizowana i
chcielismy naruszyc ten monolit, ale
nie poprzez stawianie autoryrar-
nych tez, tylko poprzez budowanie
kolazu ztozonego 2 wielu - czesto
sprzecznych ze sobg - elementow.
http://www.obieg.pl/wydarze
ie/9952.
Dominik Kurytek w wywiadzie
dla Obiegu: (...) Ciesze, ze ksiqzka
jest orwarta, ze dyskusja moze by¢
prowadzona przez to, 3e ksigika
nie proponuje jednoznacznego obra-
2u, nie stawia tez twardych, krore
wymagajg sweryfikowania. Ale
prowokuje do prowadzenia rozmo-
wy. Mysle, ze o to nam chodzito. O
stworzenie takiego punkru wyjscia.
S.13.
Ewa Tatar w wywiadzie dla Obie-
gu: Stalo si¢ dla nas jasne, 3e wszel-
kie proby uchwycenia tego, czym
byla Grupa Ladnie bedg niemozliwe,



http://www.obieg.pl/wydarzenie/9952
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gdyz zawsze bedziemy operowali
Jezykiem zaposredniczonym przez
media piszqce o niej. I wlasnie to
»odkrycie” stalo si¢ fundamentem
ksigzti. Chcielismy pokazac mo-
ment naszego spotkania z Grupg
Ladnie i moment totalnego roz-
chwiania wszystkiego, co na jej
temat sobie wymyslilismy. Piszqc
bistorig - przeciez zupeinie nieod-
legla - Grupy Ladnie - badacz nie-
ustannie konfrontuje si¢ ze stekiem
urywkdw i nie moze pozostac wobec
tego fakru obojerny. Srwierdzilismy
wigc, 3e najbardziej adekwarng for-
maq bedzie wlasnie taka poszarpana
forma performarywna, stajgca si¢ w
momencie czytania, rodzaj kolazu
Dla wielu ,,semi-teoretycznych”
autoréw podkreslanie niereduko-
walnej réznicy miedzy obrazem a
tekstem stalo sie czyms w rodzaju
misji (por. np. teksty Georgesa
Didi-Hubermana). Niestety ich
teksty na ogot zawieraja niewiele
argument6w na rzecz tego po-
gladu. Tymczasem wspolczesne
badania dotyczace relacji tekst —
obraz niejednokrotnie podkreslaja
ciaglos¢ miedzy jednym i drugim
medium (por. np. Sybille Kraemer,
Writing, notational iconicity,
calculus: on writing as a cultural
technique, w: Modern Languages
Notes — German Issue, Vol. 118,
No. 3, 2003 John Hopkins Uni-
versity Press 2003, s. 518-537).
Wszystkim zwolennikom tezy o
radykalnej odmienno$ci obrazu od
tekstu polecam przesledzenie spo-
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ru o definicje tzw. niepojeciowych
tresci doswiadczenia jaka miata
miejsce w XX -wiecznej filozofii i
psychologii (http://plato.stanford.
edu/entries/content-nonconcep-
tual/). Debata ma szerszy zakres
niz sztuka i obejmuje
w ogodle tresci uzyskiwane w wy-
niku proceséw percepcji. Do
dzis nie uzyskano zadowalajacej
definicji niepojeciowych tresci,
pozwalajacej jasno wskazad, jak je
odréznic od tresci pojeciowych.
G. W. F. Hegel, Kgo mysh abs-
trakcyjnie, w: G. W. F. Hegel:
Samiliche Werke, wyd. von H.
Glockner, Tom XX, Stuttgardt
1930, s. 445-450. Tlumaczenie z
jezyka niemieckiego: Jerzy Proko-
iuk, zrédo: http://filozofiauw)
wdfiles.com/local--files/teksty
rodlowe/Georg % 20Wilhelm %20}
Friedrich % 20Hegel %20 -%2(]
Kt0°%620my % C5%9Bli%20
hbstrakcyini.pdf; http: //www]
hegel -system.de/de/abstrakt |
und _konkret.htm; http://www.
hegel-system.de/de/das_abstrak-
te_ist_das_einfache.htm.
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osobliwosci, czyli
kto dzis jest passé?
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I lika lat temu mialem oka-
zje prowadzi¢ na Uniwer-
sytecie Sztokholmskim wyklad
o polskiej sztuce wspolczesne;j.
Mierzylem sig, z jednej strony,
z wieloscia trendéw, mediow,
roznie sprofilowanych galerii,
z drugiej — z faktem, ze polscy
artysci, inspirowani tym, co
dzieje si¢ na Zachodzie, robili
prace, ktore praktycznie ni-
czym nie réznily si¢ od produk-
cji réwiesnikow z Anglii, Fran-
¢ji czy Rumunii.
Z tego amalgamatu tendencji
i zachodnich wplywéw trudno
bylo wytuskac cechy typowe dla
rodzimej praktyki artystycznej.
Zakonczylem moja wypowiedz
niepocieszony brakiem wy-
raznej konkluzji. Po wykladzie
podeszla do mnie szwedzka stu-
dentka. Zadala pytanie, ktdrego
zupelnie si¢ nie spodziewalem:
skad sklonnos¢ wsréd polskich
artystéw, by dziala¢ w grupach?

Pytanie wydalo mi si¢ dziwne.
Grupy otaczaly mnie z kazdej
strony. Bombardowaly z me-
diéw — byt to chyba najwigkszy
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okres fascynacji ,,fadnistami”,
pojawiali sie w prasie kolo-
rowej, brakowalo ich tylko w
reklamach piwa — i wiklaly w
kontakty towarzyskie. Byly jak
powietrze. Niemniej, chociaz

z pozoru naiwne, pytanie
Szwedki dotykato sedna:
wspolczesna artystyczna Polska
grupami stoi.

Pomijam grupy, ktére uksztal-
towaly polska scene w mi-
nionych dekadach, np. druga
Grupa Krakowska, Grupa
Nowohucka, Warsztat Formy
Filmowej, Kolo Klipsa, Luxus,
Gruppa, Neue Bieremiennost,
}.0dz Kaliska. Dzialaly w zu-
pelnie innych warunkach poli-
tycznych i ekonomicznych. Jak
mozna przypuszczac, przyna-
lezace do nich osoby stawialy na
dzialalnos¢ kolektywna z nieco
innych powoddéw niz mlodzi
artysci dzisiaj. Mijajace dziesie-
ciolecie obrodzito kolektywami
artystycznymi w liczbie wrecz
niespotykane;j. Kilka najbar-
dziej rozpoznawanych, w przy -
padkowej kolejnosci: Minilabi-



$ci, Ikoon, Grupa Ladnie, Lata-
jaca Galeria Szu Szu, 4!, NuDa,
Supergrupa Azorro, Sedzia
Glowny, Strupek, Pozitywna,
The Krasnals, Rahim Blak i -
swiezo upieczona — Glamrury.

Jak oko wykol, same grupy.
Mozna ich szuka¢ na Zacho-
dzie — na pewno znajdziemy.
Ale nigdy w takiej ilosci i nigdy
o takim znaczeniu jak w Pol-
sce. Wyjatkiem sg tu by¢ moze
brytyjscy Stuckisci — mentalne
i stylistyczne rodzenstwo Gru-
py Ladnie. Ale gdy idzie o USA
i kraje Europy Zachodniej, na
palcach jednej reki mozna by
wyliczy¢ liczacych si¢ artystow,
ktdrzy debiutowali w grupie lub
do grup nalezeli. U nas? Marcin
Maciejowski, Rafal Bujnowski
i Wilhelm Sasnal (Ladnie),
Karol Radziszewski i Ivo Ni-
ki¢ (Latajaca Galeria Szu

Szu), Oskar Dawicki i Lukasz
Skapski (Supergrupa Azorro),
Karolina Wiktor i Aleksandra
Kubiak (Sedzia Gléwny). Za-
lozenie grupy w Polsce stalo si¢
niemal patentem na sukces.

34

Temu urodzajowi sprzyja wiele
czynnikéw. Do najwazniej-
szych, jak sie wydaje, nalezy
nieciekawa sytuacja mlodych
tworcow, gdy idzie o mozliwos¢
zaistnienia w obiegu galeryj-
nym. O ile np. w Krakowie

W ciagu paru ostatnich lat dzia-
talo kilka galerii nastawionych
na mlodych artystéw — Art-
pol, Delikatesy, F.A.I.T, Nova

i Zderzak - o tyle do dzisiaj
utrzymaly si¢ tylko dwie ostat-
nie, a F.A.I.T zostal przeksztal-
cony w rodzaj ,,biura wysta-
wowego” . Dla debiutantéw ta
sytuacja nie przedstawia si¢
rOZOWo.

Problem lezy tez gdzie indziej.
Galerie dzialajace przy akade-
miach sztuk pigknych w Eu-
ropie Zachodniej nastawione
sa na prezentowanie dorobku
swoich studentéw, powolne
wprowadzanie ich w prze-
strzen publiczna i oswajanie z
wystawianiem wiasnych prac.
Tymczasem wickszos¢ takich
placowek w Polsce skupia si¢ na
pokazywaniu tworczosci aka-



demickich profesoréow. Dla stu-
dentow i $wiezo upieczonych
absolwentow zazwyczaj nie
starcza miejsca w tych przy-
bytkach. Prowadzacy podobne
galerie czesto nie dostrzegaja
problematycznej kwestii. Pa-
nuje przekonanie, zZe nie jest to
ich zadaniem. W udzielonym
niedawno wywiadzie, Grzegorz
Sztwiertnia — kierownik Galerii
Malarstwa na krakowskiej ASP
— wprost stwierdza, ze: (... ) Jest
wiele miejsc, ktore da si¢ zaad-
optowac [na potrzeby wystawy
— L.B.]. Trzeba napisac pismo,
dowiedziec sig, kto jest wlascicie-
lem lokalu, troche odremontowac,
zatarwic transport. Jak si¢ zbie-
rze pigtnastu studentow, ktorzy
chcq si¢ pokazac, to 2najdg na
to sposol'. Przy podobnym na-
stawieniu akademii, trzeba sie
»skrzyknaé”, zorganizowac na
wlasng reke.

W tych warunkach kolektywna
dzialalnos¢ ma sporo pluséw.
Latwiej zaistnie¢ w mediach

i obiegu galeryjnym, funk-
cjonujac pod wspolng nazwa

- ,logo”, na ktore pracuje cala

grupa. A ze czgsto ta wspot-
praca opiera sie na relacjach
towarzyskich, réwnie latwo
jest zawiazad, jak i rozwiazad
wspolprace i samemu pozeglo-
wac dalej. Stad grupy powstaja
jak grzyby po deszczu i sitami
wszystkich czlonkéw testuja
mozliwe kierunki inwazji. Kie-
dy nadchodzi wlasciwy mo-
ment, kazdy idzie w swoja stro-
ne, kolektyw sie rozpada.
Sklonnos¢, aby dziatac razem,
jest by¢ moze pozostatoscia
legendy, jaka na przestrzeni
ostatniego stulecia spreparo-
wali biografowie, krytycy i
historycy sztuki. Wedle niej,
by¢ artysta, to dziala¢ w gru-
pie — ubiera¢ wdzianka ,,fu-
turystow”, ,, kubistow”, ,,da-
daistéw” czy ,surrealistow”.
Jednak awangarda zrzeszala si¢
pod wymienionymi szyldami
w przekonaniu, ze propo-
nuje punkty widzenia, ktore
maja przewage nad innymi.
Polskie grupy artystyczne, o
ktdrych pisalem, kieruja si¢
czysta pragmatyka, zazwyczaj
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stronigc od ideologii. Wsrod
wskazanych wyzej teamow, jak
sie wydaje, tylko Rahim Blak
ma okreslong filozofie dziala-
nia, a tozsamos¢, ktérg kreuje,
budowana jest niezaleznie od
chwilowej koniunktury.

Niemniej ten awangardowy
trop moze prowadzi¢ w intere-
sujacym kierunku. Méwi sie, ze
wspolczesnosc naznaczona jest
praca kolektywna. Jesli chodzi
o nauke, wymusil to pogle-
biajacy si¢ proces specjalizacji
wiedzy. Jak wiemy: dzis odkry¢
naukowych nie dokonuja indy-
widualni badacze, ale pracujace
pod ich kierownictwem cale
laboratoria, rzesze wspolpra-
cownikow odpowiedzialnych za
poszczegdlne segmenty badan.
Obawiajac si¢ specjalizacji i
ograniczenia transferu wiedzy
miedzy poszczegolnymi dzie-
dzinami, nauka idzie sie w kie-
runku interdyscyplinarnosci.
O ,,przyroscie wiedzy” decy-
duja wigc dzisiaj kolektywy
zlozone z wielu naukowcow,
roznych specjalizacji. Z tych

wzgledow indywidualny aspekt
odkrywczosci ulega rozmyciu.
Jest to doswiadczenie nieobce
innym galeziom twdrczosci ar-
tystycznej. Oczywiste sa przy-
klady teatru, filmu i muzyki
klasycznej, gdzie na ostateczng
postac utworu sklada si¢ praca
dziesiatek, a czasem setek osob.
Podobnie w muzyce o 1zejszej
proweniencji. Niezaleznie od
tego, ze w obiegu medialnym
pojawiaja sie zazwyczaj liderzy
grup — czy generalnie osoby
odpowiedzialne za wykona-
nie muzyki — ksztalt albumu
uzalezniony jest od producen-
tow, dzwiekowcow, wihascicieli
firm, menadzerdéw, wreszcie
muzykow. Rezultat stanowi
pochodna wkladu sporej licz-
by specjalistow. W przypadku
literatury czytelnicy czesto nie
zdaja sobie sprawy, jak wielki
wplyw na ksztalt ksiazki miala
reka redaktora, korektora i sze-
fa wydawnictwa. Utwdr, ktdry
krytyka ma czgsto tendencje
traktowac jako wyraz indywi-
dualnej pracy i fantazji, okazuje
sie zlepkiem wielu energii.



W sztukach wizualnych do-
skonalym tego przykladem sa
dzialania oparte o nowoczesne
technologie, jak miedzynaro-
dowy projekt E-MobilLart (w
Polsce pokazywany w katowi-
ckim Rondzie Sztuki jesienia
2009 roku ), ktérego gléwnym
celem jest szukanie zwigzkow
miedzy nauka i sztuka. Przed-
siewziecie zrzesza naukowo-
-artystyczne zeamy z calego
$wiata, ztozone z informatykow,
chemikéw, fizykow, biologow
i, rzecz jasna, artystow. W
wyniku wspolpracy powstaja
najczesciej instalacje oparte na
interakcjach miedzy ludzmi,
komputerami, cyfrowymi me-
diami, sieciami telekomunika-
cyjnymi i komdérkowymi.

W swietle podobnych zjawisk,
mozna si¢ zastanawiac, czy
istnienie grup artystycznych —
przynajmniej w wersji, ktora
dominuje w kraju nad Wisla

— nie jest przejawem pewnego
rodzaju ,,fake”. Smutny los
czekajacy grupy: rozpad, kiedy
jej cztonkowie osiagna indy-

widualne cele, sugeruje, ze
dzialalnos¢ w zeamie ma przede
wszystkim pragmatyczny wy -
miar. Jako taka nie jest niczym
zlym, $wiadczy jednak o tym,
ze kooperacja, opatrzona jak-
ze wymyslnymi nazwami, jest
czesto powierzchowna. Od-
woluje si¢ do awangardowych
mitéw lub pragmatycznych
interes6w, a nie do tendencji
pojawiajacych sie w nauce, no-
wych technologiach, filmie czy
muzyce. Innymi stowy, zbioro-
wa dzialalnos¢ nie wynika

z przemyslenia tego, jak wy-
glada dzisiaj wytwarzanie wie-
dzy i kultury. Prace tworzone
przez artystéw nalezacych do
grup zazwyczaj nie maja ko-
lektywnego charakteru?. Ar-
tysci dzialaja na wlasna reke,
indywidualnie, gromadzac si¢
na czas wystaw i obecnos¢ w
grupie traktujac jako promo-
cje. Artystyczne kolektywy
stanowia rodzaj protezy, ktéra
ma pomo6c w ekonomicznych
bolaczkach i kuleniu rodzi-
mych instytucji zajmujacych sie
sztuka.



Z jednej strony, mozna by po- zarzadzania, po film, muzyke

wiedziel, ze tradycyjne sztuki i reklame, wszystkie te dzie-
wizualne sg wigc dzis jedyna dziny naznaczone s3 systemem
ostoja indywidualizmu. Z dru-  , postprodukcji™ precyzyjnego
giej strony, nalezy zapytac czy podziatu rdl i wplywu wielu
indywidualistyczne wyobraze-  0sdb na ostateczny ksztalt wy-
nia tworczosci, ktore podskér-  tworu. Sztuki wizualne staja
nie funduja dzialanie grup ar- sie pod tym wzgledem rezer-

tystycznych, sa do utrzymania ~ watem, muzeum osobliwosci,
w epoce, gdy przechodzimy do ~ w ktérym wyobrazenie o ar-
modelu kolektywno-sieciowej tystycznym indywidualizmie

kreacji? Poczawszy od odkry¢ pielegnowane jest jak bezcenny
naukowych, przez strategie skarb.
PRZYPISY:

1 fyww.obieg pl.

2 By¢ moze wyjatkiem sa tu ano-
nimowi The Krasnals, ale trudno
oprze¢ si¢ wrazeniu, ze ich dzia-
lalnosci nie podszywa spory re-
sentyment. Nie wpuszczono ich na
impreze, wiec postanowili popsué
innym zabawe, wybijajac szybe.
Anonimowosc jest tu nie tyle na-
rzedziem, co raczej ,,wytrychem”.
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Ewa Kubiak
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Homoseksualizm
jako paradygmat
wspolnej egzystencji

NICOLAS BOURRIAUD,
TEUM. KATARZYNA TURSKA
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P odazanie za szeroko roz-
powszechnionym obecnie
trendem i sprowadzenie sztuki
Felixa Gonzaleza-Torresa do
zagadnien z dziedziny neofor-
malizmu, czy tez do walki o
aktywizacje srodowiska homo-
seksualistéw, byloby péjsciem
na latwizne. Sila tej sztuki tkwi
zar6wno w umiejetnym poshu-
giwaniu sie przez artyste forma,
jak i w jego zdolnosci do zrecz-
nego unikania nadawanych
przez okreslong spolecznos¢
tozsamosci, w celu dotarcia do

sedna ludzkiego doswiadczenia.

Zatem homoseksualizm nie tyle
stanowi dla niego temat dys-
kursu co - posiadajac wymiar
emocjonalny — jest forma zycia
tworzaca formy sztuki. Felix
Gonzalez-Torres jest prawdo-
podobnie prekursorem przeko-
nujacego wykorzystania este-
tyki homoseksualnej, w tym
samym sensie, w jakim Michel
Foucault zostal zainspirowany
do zaproponowania kreatyw-
nej etyki relacji milosnych. W
obu wypadkach wiaze sie to z
entuzjazmem dla tego, co uni-

wersalne, a nie z postulatem
kategoryzacji. U Gonzaleza-
Torresa homoseksualnos¢ nie
przypieczetowuje przynalezno-
$ci do okreslonej spolecznosci.
Przeciwnie, staje si¢ modelem
zycia, ktory jest dostepny dla
wszystkich; jest modelem,

z ktorym kazdy moze si¢ iden-
tyfikowac.

Dato to w dorobku Gonzalesa-
Torresa poczatek specyficznej
dziedzinie form, odznaczaja-
cych sie gléwnie dualizmem
pozbawionym kontrastow.
Wszechobecna cyfra ,,dwa” ni-
gdy nie jest z niczym zestawio-
na w binarnej opozycji. Widzi-
my zatem dwa zegary, ktorych
wskazowki zatrzymaly si¢ na
tej samej godzinie (Unitled/Bez
tyrutu (Perfect Lovers/Idealni
Kochankowie), 1991); dwie po-
duszki na zmigtej poscieli, na
ktorej widoczny jest odcisk cia-
fa (24 plakaty, 1991), dwie za-
rowki przytwierdzone do sciany
w plataninie kabli (Untitled /
Bez ryrutu (March 5th/5 marca)
# 2,1991), dwa umieszczone



obok siebie lustra (Untitled/
Bez ryrutu (March 5¢h/5 marca)
#1,1991). Podstawowa jed -
nostka estetyczna Gonzaleza
-Torresa jest wiec dwojaka, jak
i podwojna. Poczucie osamot-
nienia nie jest nigdy przedsta-
wione jako obecnos¢ ,,17, lecz
jako nieobecnos¢ ,,2”. Dlatego
wlasnie jego tworczos¢ sta-
nowi przelomowy moment w
sposobie przedstawiania pary,
klasycznego motywu w historii
sztuki. Nie jest to juz dodanie
do siebie dwdch nieuchronnie
heterogenicznych rzeczywisto-
$ci, uzupelniajacych sie wza-
jemnie poprzez subtelna gre
kontrastow i réznic, porusza-
nych ambiwalencja wynikajaca
Z wWzajemnego przyciagania i
odpychania (wystarczy przy-
pomniec sobie dzieto Van Eycka
Malzenstwo Arnolfini, czy tez
symbolizm ,, krdla i krélowej”
u Duchampa). Para Gonzaleza-
Torresa uosabia spokojng elipse,
dwojaka istote (Unitled/Bez
tytutu (Double Portrait/ Portret
podwdiny), 1991). Formalna
struktura prac artysty opiera
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si¢ na harmonijnej réwno-
$ciiogarnieciu drugiej istoty
samym soba, wlasna natura;
cho¢ optyka ta jest ciagle od-
rzucana, z pewnoscig obrazuje
gldwny paradygmat jego sztuki.
Opisanie jego dziel jako au-
tobiograficznych jest kuszaca
perspektywa, biorac pod uwage
mnogos¢ oczywistych aluzji ar-
tysty do wlasnego zycia (bardzo
osobisty charakter ,,ukladanek”
oraz pojawienie si¢ ,,cukierkéw”
tuz po smierci Rossa, partnera
artysty), ale w tej idei jest cos
niekompletnego. Od poczatku
do konca Gonzalez-Torres nie
opowiadat historii jednostki,
ale histori¢ pary, a zatem ludzi
mieszkajacych pod jednym da-
chem. Na jego dorobek rowniez
skladaja si¢ przedstawienia,
ktdre maja bliski zwiazek z
mieszkajacymi razem kochan-
kami. S tam: spotkanie si¢ i
polaczenie (wszystkie ,,pary”);
wiedza o drugiej osobie (,,por-
trety” ); wspolne zycie ukazane
jako ciag szczesliwych chwil
(zaréwki i przedstawienia z po-
drozy); rozstanie, wlaczajac w



to cala symbolike nieobecnosci,
ktdra jest wszechobecna w jego
pracy; choroba (zapis Untitled/
Bez tytutu (Bloodworks/ Krwawe
prace), 1989); czerwone i biate
korale (Untitled/ Bez tyrutu
(Blond/ Krew), 1992); w konicu
lament po $mierci (grob Ger-
trudy Stein i Alice B. Toklas

w Paryzu, czarne obramowanie

biatych plakatéw).

Ogolnie rzecz biorac, sztuka
Gonzaleza-Torresa jest mocno

i realnie osnuta wokot projektu
autobiograficznego, ale jest to
biografia dwuosobowa, wspdl-
na. Zatem od polowy lat osiem-
dziesiatych XX w., od kiedy
kubanski artysta mial swoje
pierwsze wystawy, zapowiada
on przestrzen oparta na inter-
subiektywnosci. Jest to doklad -
nie taka sama przestrzen, jaka
zostala wykorzystana przez
najbardziej interesujacych ar-
tystow nastepnej dekady. Wy-
mienie tylko kilku, ktérych
prace wlasnie osiagaja swoja
dojrzaltos¢: Rirkrit Tiravanija,
Dominique Gonzalez-Foertster,

Douglas Gordon, Jorge Pardo,
Liam Gillick i Philippe Parreno.
Kazdy rozwinat swoj wlasny
zakres tematyczny, ale odna-
lezli réwniez wspdlng plaszczy -
zne. Jej podstaws jest priorytet
przestrzeni ludzkich relacji,
ktory obieraja w koncepcjach

i dystrybucji swoich prac (obie-
raja sposoby tworzenia oparte
na relacjach miedzyludzkich).
Dominique Gonzalez-Foertster
i Jorge Pardo to artysci, z kté-
rymi Gonzalez-Torres wydaje
sie mie¢ najwiecej wspolnego.
Dominique Gonzales-Foertster
charakteryzowalo zastosowanie
i wykorzystanie intymnosci
domowego zacisza jako plasz-
czyzny wzajemnego oddzialy -
wania, po ktorej poruszaja si¢
obiegowe symbole. Zamieniala
ona najbardziej osobiste i zto-
Zone wspomnienia w proste,
wolne formy. Drugi wymienio-
ny artysta stosowal

z kolei minimalistyczny i prze-
mijajacy repertuar formalny
oraz wykazywal umiejetnosc
rozwiazywania problemow
czasoprzestrzennych dzigki



wykorzystywaniu geometryza-
cji przedmiotow codziennego
uzytku. Zaréwno Gonzalez-
Foertster, jak i Pardo, stawiaja
kolor w centrum swojego za-
interesowania. Tak naprawde
»Styl” Gonzaleza-Torresa moz-
na rozpozna¢ dzieki jego chro-
matycznej miekkosci (wszedzie
biel i niebieskie niebo; czerwo-
ny wprowadzony jest tylko po
to, aby zaznaczy¢ krew, nowy
symbol $mierci).

Pomyst ,,objecia sobg tej dru-
giej istoty” nie jest jedynie
tematem. Okazuje sie réwniez
wazny dla formalnego zrozu-
mienia sztuki artysty. Kladzie
sie ogromny nacisk na sposob,
w jaki Gonzalez-Torres wypel-
nia na nowo dawne formy oraz
na wykorzystanie przez niego
estetycznego repertuaru sztuki
minimalistycznej (papierowe
sze$ciany; diagramy przypo-
minajace rysunki Sol LeWitta),
anty-formy i sztuki procesual -
nej (stosy cukierkéw przywo-
dza na mysl Richarda Sierre z
poznych lat szesé¢dziesigtych XX
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w. ) i wreszcie sztuki konceptu-
alnej (plakatowe portrety ,,biate
na czarnym” s3a reminiscencja
Kosutha). Tym, co rowniez jest
tutaj istotne, sg pary i wspolna
egzystencja. Ciagle powraca-
jacy temat podejmowany przez
Gonzaleza-Torresa mozna pod
sumowac nastepujaco:

» W jaki sposob moge zy¢ w
twojej rzeczywistosci?”. Albo:

» W jaki sposob spotkanie
dwoch rzeczywistosci moze je
wzajemnie zmienic¢?”. Wszcze-
pienie intymnego Swiata arty -
sty w struktury artystyczne lat
szes¢dziesiatych ubieglego stu-
lecia stworzylo zupelnie nowa
rzeczywisto$¢ i w perspekty -
wie zmienito nasze odbieranie
sztuki na mniej formalistycz-
ne, a bardziej ukierunkowane
psychologicznie. Nie trzeba
wspominaé, ze taki recykling
stanowi réwniez wybor este-
tyczny. Pokazuje, ze struktury
artystyczne nie sa nigdy ogra-
niczone do jednej grupy zna-
czen. Z drugiej strony, prostota
form zastosowanych przez ar-
tyste kontrastuje znaczaco z ich



tragiczna i wojownicza trescia.
Ale najwazniejsze jest wciaz to
zamazywanie horyzontu, do
ktérego zmierza Gonzalez-Tor-
res, to poszukiwanie harmonii

i wspdlnej egzystencji, ktore
uwidacznia si¢ nawet w jego
stosunku do historii sztuki.

Nicolas Bourriaud, Relational Aesthe-
tics (Les Presse Du Reel,France 1998/
wersja angielska 2002).
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Literatura jako
rozroba (Arthur
CI‘ avdi > MARCIN CZERKASOW
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niedziele, 23 kwietnia

1916 roku, w barcelon-
skiej Plaza De Toros Monu-
mental, przed licznie zgroma-
dzona, kilkutysieczna widow-
nia odbylo sie spektakularne
w swym wyrazie widowisko:
bokserski pojedynek éwczes-
nego amerykanskiego mistrza
swiata wagi cigzkiej, Jacka
Johnsona, z szerzej nieznanym
w pigsciarskim $wiecie ,,euro-
pejskim mistrzem”, Arthurem
Cravanem. Stawka pojedynku
byla spora jak na tamte czasy
suma 50000 frankéw, a cale-
mu wydarzeniu towarzyszyla
stosowna oprawa medialna
— walka zostala sfilmowana na
potrzeby dokumentu o karie-
rze Johnsona. Jednak podczas
trwania samego pojedynku dla
wielu osob zorientowanych w
zawodowym boksie stalo si¢
jasne, ze maja do czynienia z
przynajmniej podejrzang dys-
proporcja w ukladzie sil, jakie
wystepuja wobec siebie w ringu.
Jak zauwazono nastepnego dnia
w barcelonskim dzienniku,
»La Veu de Catalunya”:

Kiedy Jobnson przystqpit do
ataku, Cravan wyglgdat na
przerazonego. Po pokonaniu jego
oporuw kilku klinczach, Mu-
rzyn zatamat go trzema ciosami
w brauch. Kolejnych pigc natarc
upetnie wyczerpato Cravana,

w tym czasie Murzyn pozwolit
sobie przyjac kilka ciosow na po-
trzeby kreconego o nim filmu.

W szostej rundzie, w ktorej do-
stownie zabawial si¢ 2 przeciwni-
kiem, Jobnson zademonstrowat
swojq praytlaczajgcq przewage.
Skierowal wen prawy prosty

i poprawit ciosem w bok, ktory

rozlozyt go na deskach'.

Pdzniej, w swojej autobiografii,
Johnson lito$ciwie odnotowal,
ze jego przeciwnik zapewne
musial by¢ nie w formie, co
calej sprawie nadaje uroczo
humorystyczny ton, zwazyw-
szy na fakt, iz jego oponent byt
zaledwie amatorem, samo-
zwanczym ,,bylym mistrzem
Francji”, a cale przedstawienie
zostalo zorganizowane jedynie
po to, aby Cravan még} zdo-
by¢ srodki potrzebne dla jego



wlasciwego powolania, ktérym
byla... literatura — lub przynaj-
mniej to, co w danym momen-
cie, przy calej swojej
przewrotnosci, za literature
uwazal — oraz napedzajace ja
nieustanne zmiany adreséw.

Oto bowiem przed mistrzem
swiata wagi cigzkiej polegl Art-
hur Cravan — ,,poeta i bokser”,
autor odczytow o sztuce, wy-
dawca obrazoburczego pisma-
-manifestu, proto-dadaista,
pierwszy swiatowej stawy
performer, na ktérego uwage
zwrdcili surrealisci (wielokrot-
nie przywolywal jego figure
André Breton ), siostrzeniec
Oscara Wilde’a, czlowiek o

stu twarzach, kilkudziesieciu
paszportach i tozsamosciach?,
atakze o niezwykle rozbudo-
wanej historii rozmaitych ,,za-
trudnien”, ktorych lista zawie-
ra miedzy innymi takie pozycje,
jak: poeta, profesor, bokser,
flanéur, falszerz, krytyk, kan-
ciarz, marynarz, tragarz, ro-
botnik przy zbiorach pomaran-
czy w Kalifornii, poskramiacz
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wezy, ztodziej hotelowy, drwal,
szofer w Berlinie, wlamywacz?
— atakze, wedle wlasnego auto-
biograficznego opisu:

Czlowiek mody, chemik, dziw-
ka, pijak, muzyk, robotnik,
malarz, akrobata, aktor;
Starzec, dziecko, oszust, chu-
ligan, aniot i hulaka; milioner,
burzuj, kaktus, zyrafa, albo
krowa;

Tchorz, bohater, murzyn,
malpa, Don Juan, alfons, pan,
chlop, towca, przemystowiec,
Flora i fauna:

Jestem wszystkimi rzeczami,
wszystkimi ludzmi i zwierze-
tami!

Co dalej?

Przyjmijmy wyborne powie-
trze,

Bedace w stanie pozostawic

w tyle

Moja fatalng wielos¢!*

Jednym slowem, tego dnia na
deskach ringu w Plaza De Toros
Monumental padt! facet, ktory
intensywnoscia swojego zycia

i wybujaloscia wyobrazni még-



by spokojnie zapeknic pan-
stewko o powierzchni co naj-
mniej Watykanu — choc sama ta
mysl moglaby si¢ pewnie wydac
wstrzasajaca dla jego rzeczywi-
stych rezydentow.

Przedstawiajac siebie gléwnie
jako poete i krytyka (i boksera)’,
w latach 1911 - 1917 Cravan
zdobyl pewien rozglos w swie-
cie sztuki i literatury, gléwnie
dzieki swoim szalonym pub-
licznym wystgpieniom, pod-
czas ktorych spiewal, tanczyt,
boksowal i wyglaszatl pijackie
tyrady na temat no$nosci sztuki
wspolczesnej, w tym gldwnie
pradow, ktérym byt stanowczo
przeciwny. Zdarzalo mu sie
rowniez publicznie rozbiera¢

w imie argumentdéw laczacych
niezaposredniczong witalnos¢
meskiego ciala z intelektualna
wzniosloscia i przebojowoscia
nowoczesnosci, ktérej tym sa-
mym ustanawial sie przoduja-
cym wyznawca, albowiem we-
dle jego wlasnych stow: Geniusz
Jjest ekstrawaganckq manifestacjq
ciafa.
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Jako krytyk sztuki wykazywal
sie doprawdy niepospolita eks-
trawagancja: po Salonie
Niezaleznych w 1912 roku,

w wydawanym przez siebie
pismie ,,Maintenat” (byt wias-
ciwie jedynym jego autorem,
wystepujacym w zaleznosci

od rodzaju tekstu pod réznymi
pseudonimami: W. Cooper,
Marie Lowitska, Robert Mi-
radique, Edouard Archinard),
umiescit subtelny komentarz,
jakoby autoportret Marie Lau-
rencin sprawiai wrazenie, ze
przydaloby sie jej jakies po-
rzadne bzykanko®. Wéwczas

w obronie honoru autorki wy-
stapil jej wzburzony kochanek,
Guillaume Apollinaire, ktéry
niezwlocznie i w zdecydowany
sposob wyzwal Cravana na po-
jedynek. (Odnotujmy na mar-
ginesie, Ze to réwniez daje pew -
ne pojecie na temat kregéw, w
ktdrych obracal si¢ na co dzien
nasz bohater, nawet jesli wy-
tacznie jako persona non grara. )

Do legendy przeszly rowniez
publikowane przez Cravana



eseje poswiecone tworczosci
innych pisarzy. W jednym

z nich, podpisanym przez nie-
jakiego W. Coopera, pod tytu-
tem Niepublikowane dokumenty
dotyczqce Oscara Wilde’a, wy -
toczyt on powazne oskarzenia
pod adresem spoteczenstwa,
ktére najpierw wyniosto bo-
hatera na piedestal, po czym
przepelnione obluda, z drobno-
mieszczanska odraza wtracito
do wiezienia’. Jakis czas pdzniej
z wlasciwg sobie finezja utrzy-
mywal, ze wuj nadal zyje i ma
sie niezle (w rzeczywistosci
Wilde zmarl w 1900 roku, kie-
dy Cravan mial trzynadcie lat®).

Celujac w duchu autentycznego
i nieumiarkowanego anarchi-
zmu, Cravan przebijal si¢ przez
europejski poélswiatek arty-
styczny z impetem kuli kre-
glowej zaladowanej po brzegi
dynamitem. Jego dzialalnos¢
oczywiscie nie pozostala nieza-
uwazona w kregach dadaistow
(przyjaznit si¢ m.in. z Fran-
cisem Picabig i Duchampem),
ktérzy od pewnego momentu,

zafascynowani niezwykla po-
stacia, usitowali potozy¢ reke
na jej oniesmielajacym pulsie,
ustanawiajac ja tym samym
swoistym frenetycznym patro-
nem dla wlasnego stylu. Zwie-
lokrotniona osobowos¢ Cravana
doskonale bowiem oddawata
dadaistycznego ducha epoki,
w ktorej kazdy moze wymyslic
siebie na nowo.

Jak podkreslal sam Cravan:
Kazdy wielki artysta posiada
zmyst prowokacyi. Tylko ciemno-
ta widzi pigkno w picknych rze-
czach. Tego rodzaju estetyczne
deklaracje dos¢ wczesnie awan-
sowaly go na kogos w rodzaju
apostola nowej negatywnej
wiary, jaka w trakcie I Wojny
Swiatowej stala sie Dada. Jego
nieustanna potrzeba przekra-
czania samego siebie

w kierunku fikcji, ktérej na-
dawal réwnoczesnie autorytet
rzeczywistosci, poswiadczajac
ja swoim wlasnym sposobem
Zycia i wyrazania opinii, za-
pewnila mu pozycje niekwe-
stionowanego egzystencjalnego



autorytetu w kregach rosnacej
w sile awangardy.

Jakkolwiek poglady polityczno-
-estetyczne Cravana mogly -
by wskazywac na lewicowe
inklinacje, w gruncie rzeczy
pozostawal on estetyzujacym
anarchista, i to jednym z naj-
bardziej znaczacych w szeregu
wielkich nazwisk na wlasnie
si¢ formujacym firmamencie
nowej opcji estetyczne;j. Jego
czesto oniesmielajaca bezpo-
srednios¢, rezygnujaca z in-
telektualizmu na rzecz czystej
akcji, miala znaczny wplyw
na rozwijajacy sie dadaizm,
tym bardziej, Ze po sromotnej
porazce z Jackiem Johnsonem
jednak udalo mu si¢ dotrzeé
w 1917 roku do Nowego Jorku,
gdzie dotaczyt do grupy oséb
aktywnie rozwijajacych te
nows tendencje. Tam, u boku
Duchampa zapoznanego dzieki
przyjazni z Picabia, a takze
w towarzystwie Waltera Aren-
sberga i Alfreda Stieglietza,
jego prowokacje zyskaly szer-
sze pole razenia.
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Barcelonski pojedynek stanowit
zatem jedynie epizod, ktd-

ry mial umozIliwi¢ Cravanowi
opuszczenie Europy i wyjazd
do Stanéw Zjednoczonych,
gdzie zamierzal przeczekac

w bezpiecznej odleglosci do
konica wojny, ktdrej przygla-
dat si¢ z pogarda i niesmakiem
rownym temu, jakim darzyl do
tej pory wylacznie bunczuczne
manifesty wloskich futurystow.

Jeszcze z paryskiego okresu
przygotowan do tej miedzy -
kontynentalnej roszady pocho-
dzi list Cravana do André Le-
vela, dyrektora Galerie Percier
w Paryzu, w ktérym naswietla
mu swoje plany na przyszlos¢,
dajac nam przy tym okazje do
zapoznania si¢ blizej z nielatwa
do ogarniecia wrazliwoscia:

Zachorowatem tutaj i weiqz do
siebie nie doszedlem. To oznacza,
2e prayjezdzajgc do Barcelony,
aby si¢ boksowac, jestem zobo-
wiqzany, aby aczekac jeszcze
troche. Tak czy inaczej, nie sq-
dze, Ze tutaj ostang. Najpierw



udam si¢ na Wyspy Kanaryjskie,
2 calq pewnoscig do Las Palmas,
a stamitqd do Ameryki, Brazy-
lii... Pojadg zobaczycé moryle. To
bycé moze absurdalne, smieszne

i niepraktyczne, lecz nic na to
nie poradze i jesli posiadam byc
moze jednq cnotg jako poeta, to
polega ona na tym, ze posiadam
pasje, nieumiarkowane potrzeby:
chciatbym zobaczycé wiosng w
Peru, zapryjaznic si¢ z 2yrafq,

i kiedy czytam w stowniku, ze
Amazonka, ktorej bieg ma 6,420
kilometrow, jest rowniez rze-

ka o najwigkszym dorzeczu na
Swiecie, to [fakt ten] wywiera na
mnie tak olbrzymie wrazenie, ze
nie potrafithym tego wyrazic na-
wet prozq.

Widzisz, lepiej nie probowac
premawiac do mojego rozsqd-
ku, zwlaszcza, jeslhi wiem, ze
czekajq mnie cigzkie czasy, a
nawet cierpienia ze wzgledu na
brak funduszy. Zawsze bede sig
pocieszat mysla, ze [w ten sposdb|
ustanawiam dystans migdzy sobq
a Montparnassem, gdzie sztuka
obecnie trwa wylgcznie dzigki
kradziezom, szwindlom i gier-

kom, gdzie zapal jest wykalkulo-
wany, czulosc zastqpiona przez
skladnig, serce przez rozum,

i [gdzie| nie oddycha juz ani je-
den szlachetny artysta, a setka
ludzi 2yje wsrod tudnych inno-
wacj?’ .

Nie potrafithym tego wyrazic na-
wet prozq — w specyficzny spo-
sob uwaga ta by¢ moze najlepiej
oddaje in nucetotalny i niczym
niezaposredniczony charakter
tworczosci Cravana, ktorego
tworzywem bylo wlasnie samo
zycie, zainstalowane

z jednej strony w eterycznej
nieokreslonosci, ktora syg-
nalizuje dziwny pociag tego
olbrzyma do zawierania bliz-
szych znajomosci z egzotycz-
nymi zwierzetami, z drugiej
zas w calej tej matematycznej
wznioslosci, ktéra porusza jego
wyobraznie, obrazem najpo-
tezniejszej rzeki $wiata, jakkol-
wiek bezpiecznie przeliczonej
na jednostki dostepnych nam
miar. W tym swietle jasne jest,
ze dla cztowieka tego kalibru
jedynym stusznym srodkiem



wyrazu jest poezja akcji, nie-
ustanny ruch i nieuchronna
zmiana, czemu w bardziej
klasycznych obrazach odpo-
wiadalaby jedynie dynamika
wzburzonego oceanu, gwat-
townie wyburzanego budynku
lub monumentalnej katastrofy
kolejowej, ktora moglaby siggaé
ksiezyca wylacznie dla wygody
podrézujacego nan pasazera.

Jednak wewnetrzny niepo-

kdj Cravana oraz okolicznosci
polityczne sprawily, ze nieba-
wem podjat decyzje o kolejnej
zmianie adresu. Tym razem
wyruszyl na poludnie. I tak pod
koniec 1917 roku zamieszkal w
Meksyku, gdzie otworzyt szkole
bokserska. Nie byt jednak juz
osamotniony w swojej tulacz-
ce, poniewaz podczas pobytu
w Nowym Jorku, na przyjeciu
u Waltera Arensberga, poznat
mlodziutka poetke, Mine Loy
(obiekt westchnien wielu pro-
minentnych postaci z kregéw
nowojorskich, w tym poetki
Marianne Moore i Williama
Carlosa Williamsa), z ktdra

postanowil spedzic reszte — jak
wkrdtce mialo sie okazad, nie-
zbyt juz dlugiego - zycia. Po-
brali si¢ na krdtko przed jego
tajemniczym zniknieciem w
wodach Zatoki Meksykanskiej
w 1918 roku'®.

Kolejnym przystankiem na ich
wspolnej juz drodze miato by¢
Buenos Aires, jednak z uwagi na
brak wystarczajacych srodkéw,
bilet na poklad statku plyna-
cego do Argentyny udalo im si¢
wykupi¢ jedynie dla cigzarnej
Miny. Arthur postanowil prze-
plynaé ten dystans samotnie,
na wlasnorecznie wyremonto-
wanej lodzi.

W swojej autobiografii, W. C.
Williams w nastepujacy sposob
przedstawil historie poczatku
znajomosci Cravana i Loy oraz
tragicznego finalu ich malzen-
stwa:

Pewnego razu Mina 2aprosita
mnie, abym poznat Jobna Cra-
vena [sic|. Troche sig spodnitem
i matly pokdj byt juz zatltoczo-



ny — glownie przez Francuzow.
Pamigtam, oczywiscie, Marcela
Duchampa. Na koncu pokoju
przebywata mloda Francuzka,
powiedzmy w wieku lat osiem-
nastu lub mniej, towarzyszyla
Jej starsza kobieta. Spoczywata,
potlezqc na dywanie, =z nogami
wyrzuconymi prosto przed siebie,
otoczona przez méodych mez-
czyzn, 2 ktorych kazdy piescit z
uwagq fragment jej ciata, najwy-
ragniej nieswiadomy jakiejlkol-
wick rywalizacji. [... | Spojrzatem
i 2wrdcitem si¢ w strong Miny.
Ale ona byla zaabsorbowana Cra-
venem. Zostalem mu przedsta-
wiony po drinku ¢y dwoch i w
koncu zawloklem si¢ znuzony do
domu, tak jak to miatem w zwy-
czaju. PoZniej Mina poslubila
Cravana i wyjechata do Ameryli
Srodkowej, gdzie zakupiljakiegos
rodzaju todz. Pewnego wieczoru,
tryumfalnie zakonczywszy swojg
prace, wsiadl do niej, aby przed
kolacjg wyprobowac jg w zaro-
ce. Nigdy nie wrdcit. Stojgc na
brzegu w cigzy, obserwowata jalk
mata todz miarowo oddalala sig.
Przez wiele lat miata nadzieje go
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znowu zobaczyc — ile to trwalo?
Co? Trzydziesci pigc lat'".

W czasie tego dramatycznego
oczekiwania, Mina sporzadzila
dokladng literacka dokumen-
tacje ich zwiazku (ktdérg zawarla
w zbiorze prozy pod tytulem
Colossus, opublikowanym czes-
ciowo dopiero w 1986 roku
przez zarzadzajacego jej spusci-
zna Rogera Lloyda Conovera)'?,
kreslac bardziej subtelny i in-
tymny obraz swojego niespo-
kojnego wybranka. Niektorzy
komentatorzy zaznaczaja, zZe jej
wizja nie oparla si¢ wplywom
jego wieloznacznej osobowosci,
ktéra mogta zainspirowac Loy
do mitologizowania niektérych
istotnych aspektow ich, badz co
badz, dos¢ krétkiego pozycia'.

Po niewyjasnionym po dzien
dzisiejszy zaginieciu Cravana
jego legenda rozkwitla jak fan-
tastyczny kwiat lotosu pozo-
stawiony samemu sobie na po-
wierzchni niestrzezonych wod
domyshu. Oto wedlug pewnych



zrddel, jeszcze w roku 1919
mial on naucza¢ kultury fizycz-
nej w Akademii Atletycznej w
Mexico City (Breton); podobno
widziano go réwniez podczas
wyglaszania jakiegos wykladu

o sztuce egipskiej. Tristan Tza-
ra twierdzit, ze w Mexico City
ukazal si¢ szosty numer ,,Mai-
tenant”. Natomiast Blaise Cen-
drars stwierdzit ponad wszelka
waptliwos¢, ze Cravan zostal
zamordowany pchnieciem
sztyletu prosto w serce w swojej
wlasnej szkole boksu. Sprawcy
iich motywy pozostali oczywi-
$cie nieznani'.

Kolejne dos¢ nieprawdopodob-
ne spekulacje wskazywaly na
to, ze Arthur Cravan powrdcit
miedzy zywych pod postacia
tajemniczego B. Travena, auto-
ra poczytnych powiesci przygo-
dowo-obyczajowych

z regionu Ameryki Srodkowej,
ktérego tozsamos¢ przez kil -
kadziesiat lat ginela w mroku,
oswietlanym od czasu do czasu
jedynie przez nieliczne i dos¢
niejednoznaczne dokumenty,

pojawiajace si¢ w réznych od-
leglych od siebie miejscach na
skutek interwencji natretnych
dziennikarzy i dociekliwych
historykow literatury.

Dorobek literacki Cravana jest
raczej skromny: raptem piec¢
numerow ,,Maintenat” plus
rozproszone pastisze i zarty li-
terackie, we wczesnym okresie
sygnowane ,,Oscar Wilde”,

a takze wiersze, wsrod ktérych
na szczeg6lna uwage zastuguja
te sprozaizowane, autobiogra-
ficzne utwory (w stylu przyta-
czanego juz Hie!), stanowiace
W tamtym czasie pewnego
rodzaju novum. Niemniej
skromnosc jego drukowanego
dorobku rekompensuje w pel-
ni niejednoznaczna i najezona
sprzecznymi relacjami biogra-
fia, sSwiadectwo czasu, ktdre
dzigki sile ekspresji tryumfu-
jacej na pograniczu groteski,
anarchii i absurdu oraz intelek -
tualnego tupetu, uczynito zen
awangardowg ikone nowoczes-
nosci. Tym bardziej, ze niejasne
okolicznosci jego zaginigcia



mogg by¢ rozpatrywane row-
niez w nieco alegoryczny spo-
sob — jako prefiguracja losow
calej dalszej awangardy, ktorej
wlasna historia opiera sie prze-
ciez, koniec koncéw, na tropie
nieuniknionego znikniecia.

PRZYPISY:

Cyt. za: Marc Dachy, The Dada
Movement 1915 — 1923, 5. 79.
Oryginalnie Szwajcar z Lozanny,
urodzony jako Fabian Avenarius
Lloyd 22 maja 1887 roku, syn Otho
Hollanda Lloyda, ktdrego siostra
Constance Mary Lloyd byla zona
Oscara Wilde’a.

Marc Dachy, The Dada Movement
1915 - 1923, s. 30, takze: Sandeep
Parmar, Mina Loy’s ‘Colossus’ and
the Myth of Arthur Cravan, Jacket
magazine 2007.

Arthur Cravan, Hie!, cyt. za: San-
deep Parmar, Mina Loy’s ‘Colossus’
and the Myth of Arthur Cravan,
Jacket magazine 2007; przeklad z
francuskiego Paul Lenti, w: 4 Dada
Suicides; oryginal pochodzi z “Ma-
intenant” nr 2 (1913); wszystkie
przeklady z angielskiego — autor.
A nie zapominajmy przy tym
rowniez o: niezawodnym kochan-
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ku, tancerzu, ujezdzaczu koni,
falszerzu klasycznych niderlandz-
kich pl6cien rodzajowych, orygi-
nalnym malarzu potepiajacym w
czambul futuryzm i jego przyle-
gloéci, marynarzu eksperymentu-
jacym na lodzi podwodnej wlasnej
konstrukcji, osobistym wnuku
sekretarza Jej Krdlewskiej Mosci,
fryzjerze, nowojorskim robotni-
ku wysokosciowym, trydenckim
mechaniku samochodowym,
paryskim szlifierzu brukéw, an-
gielskim wlamywaczu, wloskim
pustelniku, attaché kulturalnym
w ambasadzie norweskiej w Bu-
kareszcie, rosyjskim tajnym agen-
cie... etc. (kolejnos¢ dowolna).

Te urocza uwage zawdzieczam nie-
zawodnej Wikipedii, hasto: Cra-
van, Arthur.

Marc Dachy, The Dada Movement
1915 - 1923, s. 30.



8 Tamze, s. 31.

9 Tamze,s.79.

10 Marc Dachy, The Dada Movement
1915 -1923,5.79.

11 William Carlos Williams, The Au-
robiography of William Carlos Wil-
liams (London: MacGibbon & Kee,
1968), s. 141.

12 Sandeep Parmar, Mina Loy’s ‘Co-
lossus’ and the Myth of Arthur Cra-
van.

13 Na przyklad przywolywany tu juz
kilkukrotnie Sandeep Parmar, z
ktérego obfitego tekstu przez caly
ten czas bezwstydnie korzystalem.

14 Marc Dachy, The Dada Movement
1915 - 1923, 5. 31.
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a poczatku lipca spedzitem
kilka uroczych samotnych
dni w miejscu z widokiem na
gore Sleze. Naznaczone rozma-
itymi interesami ideologiczny -
mi, najwyzsze wzniesienie
w okolicy i mit zalozycielski dla
calego Slaska, byto wyjatkowo
przyjemnym miejscem letnia
pora roku. Pi¢¢ godzin tam
trwalo tyle, co kilka tygodni
w miescie. Nie starajac si¢ zbyt-
nio o aktywny wypoczynek,
poswiecalem wickszos¢ czasu
na kontemplacje sylwety gory.
Widok ten stanowit oczywista
dominante, ale tez doskonale
komponowat si¢ z panujaca
wokolo cisza. W niemal kaz-
dych warunkach i o kazdej po-
rze, gore mozna bylo odnalez¢
dzieki czerwonemu punktowi
umieszczonemu na samym jej
szczycie. Krazyly mi wéwczas
po glowie natretne mysli, suge-
rujace pewna linearnosc,
w rodzaju: ,,Kiedys byt tam
wulkan i miejsce kultu, a teraz
- wieza telewizyjna”. To dziwne
stwierdzenie zostalo ze ma na
dhuzej, gdyz w tym czasie cze-

sto wracalem myslami do okul-
tystycznej ksiazki Malcolma
Lowry’ego, a niedaleko pdzniej
ulegtem kolejnej impresji, ktora
stworzyla z kilku wizualnych
tropow jedna, by¢ moze nie do
korica spdjna opowiesé.

Elementem laczacym byl prze-
dziwny i do$¢ rzadki artefakt
z epoki brazu, ktdrego egzem-
plarze znajdowano na terenie
Europy Srodkowej. Najbardziej
znany przyklad zlotego kapelu-
sza astronomicznego pochodzi
z Berlina i jest prawdopodob-
nie przedmiotem uzywanym
w ramach kultu storica, ale tez
specyficznym wynalazkiem
technologicznym epoki brazu.
Wedlug archeologéw, artefak-
ty tego typu mogly spelniac co
najmniej kilka funkcji, jednak
nie sa one jasno sprecyzowane.
Noszone przez osobe kapla-
na, kapelusze mogly nadawaé
boskie znaczenie, ,,zstgpujac”
na ludzi i dematerializujac ich
»powloke”. Analiza ukladu or-
namentow zamienita kapelusz
w bardziej pragmatyczne repo-
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zytorium sily z kosmosu.

Po odczytaniu skomplikowa-
nego systemu berlinskiego
egzemplarza, okazalo sig, ze

z duza dokladnoscia pozwalal
okresla¢ miesiace ksiezycowe i

nauki heroicznej, nieprzewidy -
walne wykorzystanie fal eteru,
czy to, co kryje si¢ we wnetrzu
kapelusza. Parafrazujac

Georga Simmla, (publiczny)
sekret wzmacnia rzeczywistosc.

stoneczne. Idac dalej tym tro-
pem i majac w pamieci Gore
Sleze - miejsce poganskiego
kultu, wygasly wulkan
ijednoczes$nie stacje nadawcza
(jak takze rozmaite wyktadnie
nakrycia glowy, czy raczej -
dekapitacji), warto przyjrzeé
sie na nowo technologii jako
zludnemu aktowi wiary, lo-
kujacemu nadzieje w postepie
naukowym. Swieta sita triku,
chytrosci (zechnenie bylo kiedys
niczym wiecej niz praca spryt-
nej reki), czyni krolewskos¢
bardziej krdélewska i autorstwo
bardziej autorytatywne, row-
niez wowczas kiedy 6w auto-
rytet stoi z dala od feudalno-
arystokratycznej kultury

i struktury koronowanych gléw.
Autorytet kazdego rodzaju
staje si¢ na swoj sposob arysto-
kratyczny. Niewazne czy jest
on reprezentowany przez mit
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Berlin Golden hat Calendar: Measuring time in...

..solar months

..synodic (lunar) months
(30.4369 days)

(29.5305 days)

(T T T

365 | 548 | 729 | 1100 | 1097 | 1461 | 1462 | 1644 | 1739 [Sum

11.99118.00123.95|36.14| 36.04 | 48.00|48.03 | 54.01 [57.13 | month
12 116 1 24 | 36 | 36 | 48 | 48 | 54 | 57 |correct
0.07 |00z 020|039 [ 012 [ 000 [ UOF | UOZ | 0.24 | error %
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PODPISY POD ILUSTACJE

1,2,3,4. Zloty kapelusz z Berlina, ok.
1000-800 pne., wysokos¢ 745mm,
kapelusz zostal odkupiony w
1996r. przez Staatlische Museum
w Berlinie na aukcji od anonimo-
wego kolekcjonera ze wskazaniem
znaleziska na Potudniowe Niemcy
lub Szwajcarie.

5. Interpretacja ornamentéw jako
elementow kalendarza, miesigce
stoneczne i ksiezycowe.

6. Hieronim Bosch, Kuglarz, pomie-
dzy 1496 a 1520, MusEe Municipal,
Saint-Germain-en-Laye.

7. Hakim Bey, Black Fez Manifesto

& Co. (okladka), Autonomedia &

Garden of Delight, Brooklyn &

Dublin, 2008.

Przyklad korony monarszej.

9. Herbert G. Wells, War of Worlds,
(projekt graficzny Edward Gorey),
Looking Glass Library 1960.

10. Anonimowa fotografia z Europy
Centralnej, pocz. XX w.

11. Captain Beetheart And His Ma-
gic Band - Trout Mask Replica
(okladka plyty, proj. Cal Schenkel)
Straight Records / Reprise Recor-
ds, Kanada 1977.

12. Tiara, ktdrg Pawel VI zostal uko-
ronowany 30 czerwca 1963 roku.
Symbolika koron papieskich od-
nosita si¢ do wladzy niebianskiej,
ziemskiej i wladzy nad czy$écem.
Wyszla z uzycia dopiero w 1965 r.

13. Alfred Jarry, okladka ksigzki Krél
Ubu, Parution, Paryz 1922 (na
okladce stempel przedstawiajacy

®
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»Prawdziwy wizerunek Kréla Ubu”,
autorstwa Jarrego, ok. 1896r.).

14, 15, 16. Hain - obrzed inicjacyjny
miodych mezczyzn z plemienia
Selknam (Ona), Ziemia Ognia

-Patagonia, Chile, druga ¢wier¢ XX
wieku. Publiczny sekret i absolut-
ny przyklad znikniecia.

17. Nakrycie glowy wirujacego Der-
wisza - ,,sikke” oznacza nagrobek
jatini,a biala rozszerzana spdédnica

- jej calun.

18. Chinski uczony, wg Athanasiusa
Kirchera, XVII wiek.

19. Neopoganskie obrzedy w Bulgarii.

20. Gora Slqz‘a, wojewodztwo Dolno-
$laskie.

21. RTCN Sleza — Radiowo Telewizyj-
ne Centrum Nadawcze Sleza. Wie-
za RTV o wysokosci 136 metréw,
zbudowana w 1972 roku. Wlasci-
cielem jest TP EmiTel Sp.

7 0.0.. Zasieg tej stacji nadawczej,
poprzez wybitne warunki propa-
gacyjne gory Slqz'y izastosowanie
wielkich mocy, jest wyjatkowo
obszerny i obejmuje prawie cale
wojewodztwo dolnoslaskie (bez
czesci zachodniej i krancéw po-
tudniowych), a takze znaczne
obszary wojewddztw: opolskiego

i wielkopolskiego, a nawet frag-
menty lubuskiego, t6dzkiego czy
slaskiego. Jeden z najlepszych, pod
wzgledem powierzchni pokrycia
sygnalem, obiekt nadawczy w Pol-
sce [Wikipedia].

22. Stozek astronomiczny z Avan-
ton, 1500-1250 pne., MusEe des
antiquitEs nationales, Saint-Ger-
main-en-Laye.



23. Wieza radiowa Szuchowa (szabo-
fowka). Szesciokondygnacyjna,
mierzaca 148,3 m, zbudowana w
roku 1921 w Moskwie. Jej pro-
jektantem by} znany inzynier
Wiadimir Grigoriewicz Szuchow.
Nadawano z niej pierwsze w ZSRR
programy radiowe, a od 1938 roku
réwniez telewizyjne.

24. W roku 1896 Szuknow opracowat
awangardowa konstrukcje wiezy
stalowej w ksztalcie hiperbolo-
idy obrotowej, odznaczajaca sie
znaczng wytrzymaloscia, lekkos-
cia i prostota wykonania. Wieza
Szuchowa utworzona byla z pro-
stych pretéw (dogodnych w ob-
rébce i transporcie), lezacych na
po wierzchni hiperboloidy.

25. Radio Moskwa, znaczek pocztowy,

ZSRR 1979.

26. Patac Kultury i Nauki (PKiN, po-
przednio Palac Kultury i Nauki
im. Jozefa Stalina) — najwyzszy
budynek w Polsce, w centrum
Warszawy na placu Defilad. Wias-
no$¢ miasta stolecznego Warsza-
wy. Obiektem zarzadza miejska
spotka ,,Zarzad Palacu Kultury i
Nauki” Sp. z 0.0. Wybudowany
w trzy lata i oddany do uzytku w

1955r. Wzniesiony jako dar narodu

radzieckiego dla narodu polskie-
g0, budynek jest dzietem radzie-
ckiego architekta Lwa Rudniewa,
inspirowany jest chicagowskimi
i moskiewskimi budowlami (Wi-
kipedia).

27. PKiN (wieza zegarowa stanowiaca
baze dla gldwnej wiezy telewi-
zyjnej wykonana jest podobno z

29.

fragmentéw kadtuba niemieckiego
niszczyciela, we wnetrzu ktorej
panuje absolutna ciemno$¢ i ci-
sza), wlascicielem urzadzen jest TP
EmiTel Sp. zo.o.

Wieza Wardenclyffe (1901-1917),
znana réwniez jako wieza Tesli. Byt
to wezesny pomyst wiezy teleko-
munikacyjnej na dalekkie odlegto-
$ci, zaprojektowanej przez Nikola
Tesle. Konstrukcja przeznaczona
byla dla komercyjnych transatlan-
tyckich polaczen telefonicznych
oraz radiofonii. Obiekt nigdy nie
byl w pelni sprawny i nie zostat
ukonczony ze wzgledu na proble-
my finansowe.



/. 1.0s13
Nierodzinska

ROZMAWIA ANIA CZABAN




Ania: ,,Seans” to tytul Twojej
wystawy dyplomowej. Jej temat
sytuuje si¢ na styku dwoch zna-
czen slowa seans — seans spiry-
tystyczny oraz seans filmowy.
Oba zjawiska dosy¢ popularne
w latach 20-tych ubieglego
wieku, o wyrazistej estetyce,
ktéra zapozyczasz. Czy mozesz
powiedzie¢ cos wigcej o tej wy-
stawie?

Zosia: Wystawa miala miej-
sce w Galerii Starter. Jest dla
mnie istotne czytanie jej po-
przez kontekst miejsca, galeria
znajduje si¢ w zniszczonym
mieszkaniu w starej secesyjnej
kamienicy. Przestrzen za-
aranzowalam w ten sposdb, ze
przywoluje zaréwno atmosfere
domowych seansow spiryty-
stycznych oraz klimat pierw-
szych filmowych projekcji. Po-
ozylam tam wykladzine, po-
stawilam okragly stolik — mialo
by¢ cieplo i domowo. Jedno z
pomieszczen przemalowatam
na czarno i ustawilam tam starg
lampe filmowa Mola Richar-
dson, ktdra oswietlala obraz
znajdujacy si¢ na przeciwko, w
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drugim pokoju okno zabite zo-
stalo deska, a zdrapana przeze
mnie tapeta odslaniala resztki
starej farby. W takiej scenerii
umiescitam kolejne dwa obrazy
i rysunek. Wszystko podpo-
rzadkowane zostato klimato-
wi, jaki chcialam przywotaé.
Podczas pracy nad dyplomem
interesowalo mnie wszystko,
co zwiazane bylo z poczatkami
filmu, w ten sposob dosztam az
do cieni powstajacych na scia-
nach prehistorycznych jaskin,
do odbi¢ w wodzie, w lustrze,
W spojrzeniu innego czlowieka
oraz do bardziej oczywistych
poczatkow kina, czyli ekspe-
rymentow z rejestracjg obrazu
na tasmie filmowej. Chcialam,
zeby wystawa w Starterze byla
wizualnym sladem tych roz-
myslan, ale takze oddzielnym
doswiadczeniem, dla mnie oraz
dla tych, ktorzy wybrali si¢ na
wystawe.

Ania: Porownujesz materie ma-
larstwa z materig filmu. Dla-
czego jest to akurat film, a nie
fotografia?

Zosia: Inspiruje si¢ i filmem



i fotografia, film jednak wy-
daje mi si¢ medium blizszym
malarstwu niz fotografia, para-
doksalnie poprzez swdj wymiar
czasowy, zdjecie jest zatrzy-
maniem pewnego momentu w
czasie, obraz jest kondensacja
czasu, powstaje poprzez proces,
nie zatrzymuje chwili, tylko ja
tworzy.

Ania: Bardzo cz¢sto pojawiaja
sie¢ w Twoim malarstwie mo-
tywy mlodych chlopcéw oraz
dziewczat. Co powoduje, ze
bezustannie powracasz do tych
motywow?

Zosia: Ciekawos¢ ($miech). In-
teresuje mnie to, co nieokreslo-
ne, nie do konca zdefiniowane.
Proces dojrzewania jest bardzo
ciekawym okresem w zyciu,
moze nawet nie musi si¢ nigdy
konczy¢ ($miech).

Ania: Wiekszos¢ Twoich obra-
zOw to tzw. malarstwo figu-
ratywne. Czy nigdy nie czulas
potrzeby malowania obrazéw
abstrakcyjnych?

Zosia: Nie rozgraniczam ma-
larstwa na abstrakcyjne i fi-
guratywne, mam wrazenie, ze

ten podzial byt dosc istotny
wczesniej, teraz mozna mowic
o pewnych formatach, z kté-
rych si¢ korzysta. Ja czesto wy-
korzystuje format portretu, ale
tak naprawde nic si¢ za nim nie
kryje, nie przedstawia on, ten
portret, konkretnej osoby.
Ania: Wypracowujesz sobie
charakterystyczny styl oraz je-
zyk wypowiedzi artystyczne;j.
Zosia: Raczej o tym nie mysle,
najczesciej forme podporzad-
kowuje tematowi, ale jezeli
przy okazji mozna moje obrazy
odro6zni¢ od innych, to chyba
dobrze ($miech).

Ania: Wciaz intryguje Cie at-
mosfera lat dwudziestych, albo
inaczej — wiekszos¢ Twoich
prac utrzymana jest w estetyce
vintage. Dlaczego?

Zosia: W przypadku wystawy
»Seans” bylo to dos¢ oczywiste,
gdyz inspirowaly mnie poczatki
filmu, szczegélnie ekspery-
menty u progu XX wieku, kie-
dy iluzjonisci (George Melies ),
majsterkowicze, naukowcy
(Edison), pasjonaci (Lumiere)
czesto przez przypadek stawali



sie rezyserami filmowymi.

W przypadku innych prac
wyjasnienie nie jest juz takie
proste. By¢ moze instynktow-
nie zwracam si¢ ku tej estetyce,
gdyz kojarzy mi si¢ z dziecin-
stwem, okladkami plyt analo-
gowych mojego taty, ktérych
mial mndstwo, pierwszymi
filmami jakie pami¢tam, na-
granymi z Filmnetu, takiego
programu, kiedys kodowanego.
Nie bez znaczenia pozostaje
zapewne prezent, jaki dosta-
tam od brata (wspdlnie z moja
siostra blizniaczka) na Pierwsza
Komunie¢ Swiqtq, a mianowicie
jego stary magnetofon dwukie-
szeniowy wraz ze wszystkimi
kasetami The Beatles (to juz
prezent od taty). Twarz Paula
McCartneya mam chyba zako-
dowana w mézgu ($miech).
Ania: Czesto ukladasz swoje
prace w cykle, serie. Czy chcesz
budowadé w ten sposob narracje?
Zosia: To zné6w ma wiele
wspolnego z filmem, ze sceno-
grafia, ktorej obrazy sa czgscia,
jak w przypadku wystawy w
Starterze. Raczej nie chce bu-

dowac¢ narracji, a bardziej at-
mosfere, w ktérej jakas historia
moze sie¢ wydarzyc, ale ja jej nie
znam.

Ania: W Twoim malarstwie do-
minuje bardzo stonowana gama
koloréw. Dlaczego ograniczasz
sie do tak waskiej skali barwy?
Zosia: Czesto podyktowane jest
to tematem, patrz wyzej; ).

A moze najpierw sg kolory,

a pozniej pojawia si¢ temat?

W przypadku obrazow z cyklu
»Seans” kolory mialy przy-
wodzi¢ na mysl czarno— biala
tasme filmowa, ktéra nigdy tak
naprawde nie jest czarno-biala,
tylko na przyklad delikatnie
zielonkawa albo w odcieniach
sepii, w zaleznosci od tego

w jakich warunkach byta prze-
chowywana, oraz jakiej wyj-
sciowo jest jakosci. Wydaje mi
si¢, ze mam réwniez sklonnos¢
do stosowania pewnych barw,
czy zestawien koloréw, jak na
przyklad jasnego rézowego

Z jasnym szarym.

Ania: Réwniez kompozycja
jest bardzo prosta, najczes-

ciej kadrujesz postaci w planie

93



ogblnym lub amerykanskim i
ustawiasz je centralnie.

Zosia: Tak, faktycznie nie
stosuje w tej kwestii zadnych
fajerwerkow, po prostu kom-
pozycja jak najbardziej czytelna,
chyba po to, zeby nie przy-
staniala tematu, zeby nie o nia
chodzilo.

Ania: Podczas wystawy dyplo-
mowej w Galerii Starter bardzo
wazny byl dla Ciebie kontekst
miejsca. Czy zawsze przywia-
zujesz do tego tak ogromna
wage?

Zosia: Staram sie, aby tak bylo,
miejsce jest wazne, jezeli tylko
mam taka mozliwos¢, staram
sie go nie lekcewazy¢, czasem
jednak sam obraz moze zbu-
dowac¢ w swoim ograniczonym
wymiarze autonomiczny $wiat,
czasem obraz wystarczy.

Ania: Wiem, zZe pasjonujesz

sie proza Bruno Schulza. Czy
bezwladne postaci, szczegélnie
mlode dziewczeta pojawiaja-
ce sie na Twoich pldtnach, to
odzwierciedlenie tezy Schulza
o kobietach — palubach, zy-

jacych w opresji swoich nie-
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doskonalych cial, zdolnych do
powtarzania wciaz tych samych
gestow?

Zosia: Bardzo ciekawe pyta-
nie. Interesuje mnie kobieta,
dziewczyna, jej cialo, to jak
jest widziane, kto na nie patrzy
i czy ona patrzy, jak patrzy,
czy tylko pozwala na bycie
widziana. W kulturze wizu-
alnej i nie tylko, obraz kobiety
jest najczesciej przedstawiony
za posrednictwem meskiego
punktu widzenia, czesto jest to
mezczyzna heteroseksualny, co
nie pozostaje bez znaczenia na
sposob przedstawiania

i widzenia kobiety na przy-
klad w filmie, co doskonale
opisala Laura Mulvey w eseju z
1973 roku ,, Visual Pleasure and
Narrative Cinema”. Patrzac na
aktorki jak na przyklad Marlin
Monroe, czy bardziej wspot-
czesnie: Scarlett Johansson od -
nosze wrazenie, ze niewiele ten
schemat ewoluowal, kobieta na
ekranie wciaz dostosowuje si¢
do projektowanych na nig me¢-
skich fantazji, tak iz nie wia-
domo czy mozna o niej mysle¢



inaczej niz jako o tej, ktora jest
widziana.

Ania: Jaki artysta mial na Cie-
bie najwigkszy wplyw, kto Cig
intryguje, motywuje do two-
rzenia?

Zosia: Uwielbiam tworczosc
Michaela Borremansa, Luca
Tuymansa, podziwiam dosko-
natos¢ Gerharda Richtera, filmy
Guya Maddina, niesamowity
swiat Brunona Schulza, ale naj-

bardziej interesuja mnie kobie-
ty artystki, mam wielki nieza-
spokojony gléd ich tworczosci.
Moge wymieni¢ kilka postaci,
ktdore mnie inspiruja i ktére
podziwiam, ale na pewno kogos

poming: Pipilotti Rist, Roni
Horn, Cindy Sherman, Vanessa
Beecroft, Aino Kannisto,
Tanith Berkeley... Z teoretyczek:
Laura Mulvey, Helen Cixous,
Julia Kristeva, Judith Butler...



Miodzieiec 2 aparatem, akryl na plétnie, 180 x 130 cm
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Miodziciec 2 aparatem, akryl na plétnie, 180 x 130 cm
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Death Drive 6, akryl na pldtnie, 40 x 30 cm
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Seans 1, akwarela na papierze, 20 x15 cm
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Seans 5, akryl na pldtnie, 40 x 30 cm
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Seans 5, akryl na pldtnie, 40 x 30 cm
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Seans, akwarela na papierze, 20 x 30 cm
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Seans, akryl na pl6tnie, 40 x 30 cm
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Seans 6, akryl na plétnie, 170 x 140 cm

108




Seans , akryl na pl6tnie, 170 x 140 cm
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Joanna Skrzypczak
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7 God’s
Entertainment

ROZMAWIA MARIA ZIMPEL
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G od’s Entertaimment to jed-
na z wielu eksperymental-
nych grup teatralnych w Austrii.
To kolekryw, ktory przekracza
konwencje teatralne i zmierza

w kierunku takich form jak:
performance, happening, sztulki
wizualne i dZwigk. Grupa bez-
ustannie poszuluje nowych form
performatywnych, ktore powin-
ny byc (ale nie sq) odpowiednie
rowniez dla wspofczesnego teatru
i innych miejskich mediow. W
swoich pracach GE konfrontuje
si¢ 2 austriackq tozsamosciq poli-
tycznqg i kulturowq oraz poswig-
ca si¢ krytyce 2ycia spolecznego.
GE nie ogranicza swojej dzia-
talnosci do scen teatralnych, ale
czesto wychodzi ze swoimi akcja-

mi w orwarte prestrienie miasta.

Waznym aspektem ich pracy jest
szczegolna obecnosc publicznosci,
ktora wspotlsztaltuje formeg wy-
stqpienia.

God’s Entertainment

Maria: Co sklonilo was do two-
rzenia sztuki zaangazowanej
politycznie?

Simon: Uwazamy, ze bez poli-
tycznego zaangazowania sztuka
nie ma zadnego znaczenia, albo
ma go za malo. Jako zjawisko
czysto estetyczne sztuka zupel-
nie mnie nie interesuje.

Maya: Dlaczego takie intelek -
tualne pytanie? ($miech)
[Politycznie zaangazowana
sztuka| to medium, poprzez
ktore komunikujemy sie ze sro-
dowiskiem.

Boris: Wolalbym nie nazywac
naszych performenséw poli-
tycznymi, raczej takimi, ktore
maja cos wspdlnego z politycz-
nymi tematami. Nasze prace sa
w szczegolny sposob aktualne,
poniewaz sg lustrzanymi odbi-
ciami tego, co dzieje si¢ w kraju
i jestinteresujace dla God’s
Entertainment. Niekt6rzy po-
ruszajj tematy polityczne, zeby
prowokowac opini¢ publiczna.
Nam na tym nie zalezy.

Maya: Chociaz czgsto prowo-
kujemy.
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Boris: Zdajemy sobie sprawe z
tego, ze nasze akcje wywoluja
glosy sprzeciwu, ale to nie jest
nasz cel.

Maria: Nie chcecie prowoko-
wad, tylko... ?

Maya: Przemawiac do ludzi,
wywiera¢ wplyw.

Simon: Trzymamy lustro przed
tym, co si¢ wlasnie dzieje.
Boris: Nie lubi¢ prowokowac
ludzi, méwiac: ,, Twoja posta-
wa polityczna jest kompletnie
glupia”. Wierze, ze lepiej jest
performatywnie przepracowy -
wac istniejace problemy. To tez
prowokuje, ale subtelniej.
Simon: Jesli prowokujemy, to
nie oceniajac: ,, Twoja posta-
wa jest glupia”, albo radzac -
»Myslinaczej”, tylko stawiajac
pytania: ,,Czy twoje nastawie-
nie jest stuszne?”, ,,Mozna my-
sle¢ inaczej?”.

Maya: Najczesciej nastawienie
ludzi staje si¢ widoczne poprzez
ich reakcje.

Boris: Strache nie musi wie-
dzie¢, czy uwazam go za debila
czy nie, ale w performensie to
gdzies jest. (Heinz - Christian
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Strache to austriacki prawicowy
polityk, lider FPO, Freicheitli-
chen Partei Osterreich. )
Maria: Demaskujecie rzeczy-
wisto$¢, czy ja projektujecie?
Boris: Falszujemy tez. Robimy
wszystko to, co mozliwe jest w
sztuce.

Maria: Czy rzeczywistosc¢ byla
sfalszowana w waszym ostat-
nim projekcie — Recyclingmas-
chine, ktéry pokazywaliscie na
Wiener Festwochen?

Simon: W Recyclingmaschine?
Jasne. Maszyna jest falszem w
tym sensie, ze w cztery godziny
nie da si¢ ,,zutylizowac” czlo-
wieka, po prostu si¢ nie da...
Boris: Chodzi o idee ...
Simon: Ale mimo to w ciagu
tych czterech godzin dzieje

sie dosy¢ duzo, wydarza si¢
co$, co realnie zabiera ludzi ze
soba, tak, ze kiedy wychodza

z maszyny, odczuwaja zmiang,
przeobrazenie. Kiedy kandy-
daci do ,,utylizacji” wchodza
do srodka Maszyny, zdaja sobie
sprawe z tego, ze biorg udzial
w performensie, wiedza, ze to
teatr. Dostaja za to pieniadze.



Ale kiedy wychodza z Maszyny,
wychodzg radosnie, jakos pro-
mienieja, s zadowoleni. Do-
staja na koniec dyplom. Prze-
zyli cos — uczucie, ktorego na
pewno nie nazwalbym falszem.
To jest co$ bliskiego sercu. Ci
ludzie przychodza potem na
nastepne akcje, biora ze sobg
przyjaciot. To, co przezyli, mo-
globy by¢ poczatkiem czegos
nowego w ich zyciu. Ludzie,
ktérzy od pieciu czy dziesigciu
lat s3 bezrobotni, wychodza z
Maszynyjako pelnowartosciowi
obywatele, sa wazni i maja za-
wod. To uczucie, o ktérym mé-
wie, nie jest falszem. Reszta tak,
reszta to show teatralny. Mam
niewielkie pojecie o zawodach,
ktdre byly w Recyclingmaschi-
ne (policjant/ka, sportowiec/
sportowczyni, pielegniarz/ka,
pan/pani domu, menadzer/Kka,
artysta/ka, ksiadz) i mogibym
ktdrys z nich wlasciwie wyko-
nywac. W pewnym sensie na-
dawalbym si¢ do tego, musial-
bym tylko wowczas inaczej po-
kierowa¢ swoim zyciem. Mimo
ze sam proces w Maszynie jest,

bardziej lub mniej, performen-
sem czy teatrem, dalekim od
rzeczywistosci, czy — powiedz-
my - niezyciowym, to moment,
w ktorym na koncu ludzie sie
prezentuja, jest prawdziwy, re-
alny.

Boris: Falszu nie ma w srodku
dlatego, ze bierzemy prawdzi-
wych ludzi. Pracujemy z tymi
ludZzmi, ktorzy, powiedzmy,
naprawde potrzebuja ,,utyli-
zacji”, ale nie chcemy tego ofi-
cjalnie méwié, ukrywamy sie za
fasada. Dla mnie Re¢yclingma-
schine opiera sie na idei. Maszy-
na funkcjonuje tak dlugo, jak
dhugo ludzie mysla o tym, czym
wlasciwie Maszyna do uryliza-
¢jijest. Ta konstrukcja jest dla
mnie na tyle silna i stabilna, ze
wszystko, co wydarza sie w
srodku, ma performatywne czy
artystyczne znaczenie. Dziala.
Maria: Co wiaze God’s Enter-
tainment z Austria ¢ Czy Au-
stria jest waszg inspiracja ?
Maya: Zrédlem inspiracji.
Boris: Gdybysmy mieszkali w
Hiszpanii, znalezlibysmy tam
tez wystarczajaco duzo.
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Zajmujemy si¢ tym, co jest tu i
teraz.

Simon: Chociaz w Austrii jest
naprawde sporo dobrych mo-
mentow, ktére mozna wyko-
rzysta¢. Na Islandii bytoby tro-
che trudniej. W Wiedniu jest
na przyklad silna scena kultury
wysokiej, z ktérej mozna do-
brze kpi¢. Mozna krytykowac:
a — sytuacje polityczna ib —
stan teatrow.

I pytaé: ,,Gdzie jest teatr dzi-
siaj?”. Albo: ,,Czy potrzebne sa
teatry?”, ,,Czy nie mozna by
tworzy¢ na ulicy?”. Kiedy ktos
jest rezyserem w Wiedniu, to
nie chce niczego bardziej niz
dobrej posadki w teatrze, aby
moc wpisac ja sobie w CV.
Boris: Wiadomo, ze w Stein-
marktcie czy w innym malym
miasteczku nie moglibysmy
pracowac, nie byloby to mozli-
we. Jestesmy wielkomiejscy.
Maria: Pracujecie czesto w ot-
wartych przestrzeniach ?
Boris: Tak.

Maria: Dlaczego ?

Boris: Nazewnatrz nie ma
tych wszystkich ograniczen i
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warunkow, ktére dyktuja nam
instytucje teatralne.

Simon: Jest tez lepsza publicz-
nosc.

Maya: Kiedy gramy na ze-
wnatrz, granice miedzy perfor-
merami i widzami zacieraja sie.
Czasem nie wiadomo, kto jest
kim.

Boris: Poza tym, nie mamy za
duzo wspdlnego z aktorstwem
i teatrem. Nie jestesmy tez wy-
ksztalconymi rezyserami czy
aktorami.

Domi: Na ulicy trafia si¢ do in-
nej publicznosci, do tej, ktdra
nie przychodzi do teatru.
Boris: W teatrach tez gramy.
Simon: I dlatego krytyka cze-
sto ma z nami trudnosci. Kiedy
robi sie co$ oficjalnie w teatrze,
krytyk albo krytyczka pisze

o tobie w jezyku teatralnym,
mimo ze, na przyklad, my nie
tworzymy wlasciwie teatru,
chociaz wspolpracujemy z tea-
trami i koprodukujemy z nimi.
Krytyka, jaka otrzymujemy,
jest najczesciej zla, dlatego ze
formy, ktére proponujemy, sa
albo niedostrzegane, albo po-



zostaja niezrozumiane. Krytyk
mowi: ,, To bylo zte”. Albo:
»Nie bylo zle, ale ma ten i ten
problem”. Tak bylo, kiedy
pokazywalismy Fight Club
- Regltekken. Dla wielu kryty -
kéw to byt plytki performens.
Uwazali, ze brakuje w nim
drugiej plaszczyzny. Ciludzie
najzwyczajniej nie rozumieja
proletariackiego podejscia do
gry komputerowej [ Tekken|,
w ktdrag wigkszos¢ mlodych,
miedzy 14 a 18 rokiem zycia,
grala kiedys w domu. To nie
jest intelektualny projekt i nie
pasuje do kontekstu teatralne-
go. I dlatego nie mialby by¢ do-
bry? W Fight Club publicznos¢
jest zdezorientowana, zmienia
zdanie podczas trwania przed-
stawienia, dochodzi czasem do
przerwania akcji. Kiedys
w Wiedniu jacy$ pacyfisci po-
lozyli si¢ miedzy nami tak, ze
nie moglismy kontynuowaé
walki. Reszta widowni szybko
ich usunela. Krytyk teatralny
nie wie, jak zabrac sie do na-
szych przedstawien, nie wie,
jak o tym pisac dlatego, ze

nigdy wczesniej nie mial do
czynienia z formatami, ktdre
proponujemy. Krytyk patrzy
przez okulary sztuki teatralnej,
dlatego nie moze sobie z tym
poradzic.

Maria: Kiedy mowisz, Ze nie
tworzycie teatru, co masz na
mysli ?

Simon: Nie tworzymy teatru
w tym sensie, ze w kazdym
projekcie sg tak realne momen-
ty, w ktorych jako widz nie
wiesz juz czy przedstawienie
trwa, czy sie skonczylo, czy zo-
sta¢ w srodku czy wyjsé¢. Widz
jest u nas zawsze bardzo uwi-
klany, niewazne czy to dobrze
czy zle, ale zawsze musi cos z
siebie da¢. Musi na przyklad
zastanowic sie, co robi¢ w da-
nej sytuacji, uczestniczyc czy
usiasc gdzies z tylu i przygla-
daé si¢ wszystkiemu z daleka.
Wszyscy, ktdrzy chceg si¢ zaan-
gazowad, czuja, ze nie s3 tylko
widzami. W czasie przedsta-
wienia wydarza si¢ co$ realne-
go. Ludzie schodza i wchodza
na scene, wiele przedstawien
zaczyna si¢ w jednym miejscu,
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potem wychodzi z pomieszcze-
nia gdzies na zewnatrz. Na ulicy
kazdy i tak zachowuje si¢ ina-
czej, zawsze cos si¢ dzieje, ktos
je sobie kielbaske w miedzycza-
sie, cokolwiek, mozna sie cze-
go$ napi¢. W naszych przedsta-
wieniach oferujemy przestrzen,
w ktorej moze sie cos miedzy
ludZmi wydarzy¢, momen-

ty, ktérych nie ma podczas
przedstawien teatralnych, kiedy
siedzi si¢ na krzesle przez dwie
godziny, zZeby potem wyjs¢.
Maya: Na ulicy tez czuje si¢
prawdziwe reakcje i emocje.
Boris: To wlasnie reakcje lu-
dzi prowadza nas na ulice albo
popychaja do szukania innych
form, innych niz teatr. Uzy-
wajac narzedzi teatralnych,
staramy si¢ testowac rozmaite
formaty, ktdre najczesciej nie
pasuja do black boxu. Wycho-
dzimy na ulice albo szukamy
okreslonych miejsc czy prze-
strzennie uwarunkowanych
momentéw. Dobrym przykla-
dem tego, jak kontekst wplywa
i warunkuje nasze dzialanie jest
obranie Donau Festival na pre-

zentacje Stadr ist Anders (Miasto
jest inne). To bylo po prostu
niewlasciwe miejsce. Stadt ist
Anders to performens uliczny.
Na festiwalu graliSmy co praw-
da na zewnatrz, ale w ramach
otwarcia catego wydarzenia,
gdzie zgromadzila sie wylacz-
nie publicznos¢ artystyczna.
Wszyscy wiedzieli, o co chodzi
i co si¢ dzieje. Przez to byla w
sumie glupia reakcja w poréw-
naniu z tym, kiedy gramy to na
ulicach w miescie.

Maria: Jak opisalibyscie relacje
God’s Entertainment z pub-
licznoscia?

Domi: Bez publicznosci nie ma
zadnego przedstawienia.
Maria: Sa granice w sztuce,
ktérych nie mozna przekra-
czac?

Boris: To jest troche para-
doksalne, ale kiedy niszczy sie
jedna granice, automatycznie
pojawiaja sie nowe. Beda tyl-
ko inaczej opisane. W naszych
performensach publicznos¢
jest granica, tak jak powiedzial
Domi, kiedy publicznos¢ robi
wszystko, to nie ma granic, ale
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jak publicznos¢ nie chce braé¢
udzialu, wtedy pojawiaja si¢
granice.

Maria: Co znaczy dla was &o-
lekryw? Jak pracujecie jako
grupar

Boris: Nie ma rezysera

(cisza)

Boris: Co to jest kolektyw dla
nas ...? To jest w sumie dobre
pytanie.

Nie ma hierarchii, nie ma ob-
sady.

Maria: Dlaczego brak nazwisk
w God’s Entertainment ?
Boris: Nigdy nie podobalto mi
si¢ czytanie calej listy — kto co
zrobil. Nie obsadzamy sie pod
wzgledem artystycznym. Kaz-
dy z nas ma duzo potencjahu,
ktéry wnosi w projekt. Wolimy
zostawic¢ nazwiska na boku, ro-
bimy to razem. Oczywiscie jest
jakis podzial pracy, wiemy kto
w czym jest najlepszy. Miedzy
nami nie ma zadnych nieporo-
zumien ($miech).

Maria: Macie projekty, ktdre
nie wypalily? Projekty — po-
razki?

Boris: Jasne (Smiech).

Simon: Trzeba doda¢, ze przez
ostatnie cztery czy piec lat zro-
bilismy prawie siedemdziesiat
projektow.

Maria: Viki powidziala kie-
dys, ze jej ulubiony projekt to
Recyclingmachine. Czy kazdy z
was ma ulubiony projekt?
Maya: Stadt ist Anders.

Boris: U mnie jest réznie...
Simon: Dla mnie Kgradzic.
Boris: Karadzic?

MGoj to Passantenbeschimpfung
Domi: Love Club.

(wszyscy smiech).

Maria: Powiedzcie jeszcze co$ o
pieniadzach.

Maya: Kiedy w srodowisku
artystycznym pojawia sie temat
pieniedzy, wiekszos¢ mowi, ze
pracuje “dla sztuki”, a my ro-
bimy sztuke dla pieniedzy.
Simon: Gdybym mial robi¢
sztuke bez pieni¢dzy, od razu
bym przestal. Zajalbym sig¢
czyms innym.

Boris: Ja bym to tak ujal: nie
robimy zadnego projektu bez
pieniedzy, ale jak juz projekt
si¢ zacznie, pienigdze nas nie
interesuja.
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Simon: Milo jest tez powie-
dzie¢ komus z branzy arty-
stycznej, ze Zyjesz z robienia
sztuki. To jest prawie prowo-
kacja, dlatego, ze wszyscy chca
robic sztuke, wszyscy chca tez
zarabia¢ na niej pieniadze, ale
nielicznym si¢ udaje. Wiec jesli
mowisz, Ze Zyjesz z robienia
sztuki, co oczywiscie — Zeby
cokolwiek zarobi¢ — wiaze sie z
robieniem dziesieciu projektow
rocznie, ale jesli rzeczywiscie

mozesz powiedzie¢: “Tak, w
zasadzie zyje ze sztuki, a inne
rzeczy robie obok, dla przy-
jemnosci, na przyklad studiu-
je”, to ludzie robig duze oczy.
Dlaczego miatbym robi¢ sztuke
dla idealizmu, albo zeby znalez¢
sie w jakiej$ gazecie?

Maria: Wydawato mi sie, ze je-
stescie idealistami.

Maya: Tak dhugo jak dostajemy
pieniadze - jestesmy.

WYBRANE PROJEKTY, O KTORYCH MOWA W WYWIADZIE:

1. Recyclingmaschine - Ein wis-
senschaftliches Forschungsprojekt
zum Menschenrecycling

Maszyna do utylizacji - Naukowy pro-
ekt badawczy o utylizacyi ludzi.
Premiera: 09. 07. 2010, Wiener Fe-
stwochen

Maszyna do utylizacji dziala w naste-
pujacy sposéb: zameldowany wczes-
niej kandydat lub kandydatka kreci
kolem fortuny, ktére szczesliwym
trafem wybiera zawdd, jakiego osoba
bedzie si¢ w Maszynieuczy¢. Pierwszy
krok to mycie si¢ i zmiana ubrania. Po
wprowadzeniu nastepuja ¢wiczenia i
trwajaca okolo czterech godzin nauka

zawodu. Na koniec kandydat lub kan-
dydatka, kt6érzy pomyslnie przeszli
ksztalcenie, dostaja nowe ubraniaisa
wystylizowani w spos6b pasujacy do
wizerunku osoby reprezentujacej wy-
uczony przez nich zawdd. Nastepnie
przystepuja do egzaminu i otrzymuja
dyplom. Po wyjsciu z Maszyny nowy
obywatel/ka, razem z grupa God’s
Entertainment, $wietuja sukces bu-
telka szampana.

W projekcie Recyclingmaschine, mogly
brac udzial zglaszajace si¢ wczesniej
osoby bezrobotne.

W Maszynie mozna bylo nauczy¢

sie jednego z szesciu zawodow, wy -
typowanych w sondazach jako
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najbardziej popularne zawody w
Austrii:pielegniarz/ka, policjant/ka,
ksiadz, sportowiec/sportowczyni,
menadzer/ka, artysta/ka, nauczy-
ciel/ka. Grupa God’s Entertainment
przeprowadzala sondaze wsrdd ludzi
bezrobotnych, pytajac, jaki zawdd
najchetniej by wykonywali, oraz
zbierala informacje w urzedach dla
bezrobotnych.

To, co dzialo sie w srodku Maszyny,
czyli w kilkuczesciowym kontenerze
ustawionym w centralnym miejscu
miasta - na Karlsplatz - publiczno$¢
Fest Woche i przypadkowi przechod-
nie mogli ogladac na ekranach tele-
wizyjnych zawieszonych na zewnatrz
konteneréw. Performens trwal kilka
dni, od godziny 12 w potudnie do

8 wieczorem. Codziennie do ,,utyliza-
cji” w Maszynie przystepowalo okoto
pieciu oséb.

2. Fight Club - Realtekken
Premiera: 2006

Fight Club to performens zainspirowa-
ny gra komputerowa Tekken i oparty
na niej. W przestrzeni zaaranzowanej
tak, ze przypominala XIX -wieczny
ring walk freestylowych, wojownicy
czekaja na swoja runde. Pelnosprawny
mezczyzna na wézku inwalidzkim
zbiera zaklady od zbierajacej sie
publicznosci, kazdy moze postawic
pieniadze na swojego faworyta lub fa-
worytke. Dwéch ochotnikéw dostaje
do rak dzojstiki. Na przeciwleglych
$cianach pojawiaja sie projekcje ze

znakami w kilku kolorach. Osoby

z dzojstikami kieruja projekcja. Znaki
to sygnaly dla walczacych: ile, kto
ijak powinien bi¢. Walcza widzowie
dzojstikami, zamawiajac prawdziwy
cios u prawdziwego gracza. Nie ma
rekawic ani kaskéw, walka toczy sie
naprawde. Siniaki, stluczenia, ztama-
nia, pot i krzyk.

3. Love Club - performens oparty na
tych samych zasadach co Fight Club.
Zamiast bdjki widzowie kontrolowali
dzojstikami pocatunki i pieszczoty.

4. Passantenbeschimpfung - Prze-
chodnie zwymyslani, na podstawie
Publikumsbeschimpfung - Publicznosci
2wymyslanej Petera Handke

Premiera: Wieden 2008

Passantenbeschimpfung - Przechod-

nie swymyslani to uliczna adaptacja
dramatu scenicznego Petera Hand -

ke - Publikumsbeschimpfung. Grupa
God’s Entertainment wprowadza sie
na Karlsplatz z mikrofonami, moni-
torami, miniaturowym teatrem lal-
kowym z papierowymi podobiznami
austriackich politykéw oraz z zaadop-
towanym tekstem dramatu Handkego.
Karlsplatz to jedna z najwiekszych,
centralnie polozonych stacji metra.

W jej podziemnych przestrzeniach
zbiera sie najwiecej narkomanéw

i ulicznikdw Wiednia. I to gléwnie oni
s3 bohaterami przedstawienia, pole-
gajacego na obrazaniu przechodniow.
Kazdy, kto chce by¢ aktorem Publicz-
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nosci zwymyslanej, dostaje mikrofon

i fragment zaadoptowanego na oko-
licznosci ulicy tekstu Petera Handke.
Moéweca jest filmowany, a projekcja
pojawia sie w kilku miejscach stacji
metra. Tekst to obelgi i brzydkie sto-
wa - wirtuozja bluzg. Recytujac je,
przechodnie obrazaja siebie nawzajem.

5. Stadt ist Anders - Miasto jest inne
(np. Wieden jest inny)
Premiera: Wieden 2006

Punktem wyjscia performensu Stadr
ist Andersjest uliczna pantomima, za-
pozyczona jako model i wprowadzona
w kontekst polityczny i spoleczny.
W Stadr ist Anders, tak jak w ulicznej
pantomimie, przechodnie, ktérzy
wrzucaja monete do kapelusza, uwal-
niaja aktoréw z zastyglych poz, zeby
ci mogli wykonad serig¢ choreograficz-
nych ruchéw. W performensie Stadr
ist Andersjeden z performerdéw jest
pomalowany na czarno i lezy na ziemi.
Kiedy pieniadz wpada do kapelusza,
drugi performer - bialy mezczyzna
- opuszcza uniesiony wczesniej nieru-
chomo bejsbolowy kij (gumowy )
i wyznacza razy lezacej na ziemi po-
staci czarnoskorego. Przechodnie,
swoim gestem wspierajacy sztuke
publiczna, przyczyniaja si¢ jedno-
czesnie do wywolywania rasistow -
skiego konfliktu.

http://gods-entertainment.org,{
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Kuba Ryniewicz
,L.eba wita”
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Wiecej na:
\beep: / /www. flickr.com/photos/ kubkubkuba/ sets)|
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Life In A Day

TOMASZ ZAGLEWSKI
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B roadcast Yourselfto haslo
reklamowe kultowego juz
serwisu internetowego YouTu-
be — portalu, bez ktdrego wiek-
szo$¢ wspolczesnych uzytkow-
nikéw Sieci nie wyobraza sobie
codziennego z niej korzystania.
Co jednak oznacza, albo raczej
sugeruje, tak sformulowany
marketingowy chwyt? Nadaj
siebielub tez Nadawaj (sam) sie-
bie - to brzmi jak manifest ery
Web 2.0, etapu ksztaltowania
sie nowych wyzwan zaréwno
dla samego Internetu, jak i za-
posredniczajacych go technolo-
gii medialnych. Nadawaj (sam)
siebie to oczywista koniecznos¢
w dobie facebooka i cyfrowych
aparatéw fotograficznych. Nie-
mal w kazdej przestrzeni pub-
licznej (takze tej czysto wir-
tualnej) zaobserwowac¢ mozna
mniej lub bardziej spontanicz-
ne akty nowej formy ekspresji.
Profesjonalne dziennikarstwo
okazuje si¢ przegrywaé — pod
wzgledem popularnosci - z
amatorskimi blogami, fachowa
krytyka artystyczna ustepuje
miejsca lapidarnym ocenom

forumowiczow, a wspomnia-
ny facebook przeksztalca sie
we wspolczesng agore. I chod
szeroko rozumiany ,, profesjo-
nalizm” nie przegrywa (jeszcze)
z zalewem oddolnych, amator-
skich tresci, to jednak tak dla
obserwatora, jak i wspottworcy
przestrzeni artystycznej, You-
Tube (jako zjawisko spoteczno-
-estetyczne) musi dawac do
myslenia.
Probujac dokonaé (niemozli-
wej, zdaniem niektérych) kla-
syfikacji tresci, ktdre oferuje
internautom YouTube, Wiestaw
Godzic pisze: Internauci wierzq,
ze tworzqc film i dzielgc
sig swoimi stanami emocjonal-
nymi z innymi, realizujg, po
pierwsze, rodzaj ekspresji, a po
drugie, wlgczajq si¢ w pewng
spolecznosc. O ile ta pierwsza jest
bliska ,, staremu” rozumieniu
artyzmu, to druga raczej nalezy
do odbiorcy. Mamy wigc do cy-
nienia 2 polgczeniem w jednej
instancji (rworcy wideo) dwdch
klasycznych paradygmatow:
tworcy i odbiorcy'. Z powyz-
szego zalozenia wynika zatem
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kilka kluczowych dla dalszych
rozwazan zalozen. Najwazniej-
sze wydaje si¢ uznanie przez
Godzica czgsto spontanicznych,
amatorskich ekspresji w po-
staci klipow wideo za przejaw
pewnej formy artyzmu - tutaj
rozumianego jako manifestacja
,»0sobowosci tworczej” poszcze-
golnych ,,autorow”. Co wiecej,
spolecznosciowy charakter ser-
wisu YouTube wykracza jednak
zdecydowanie poza — chcialoby
sie rzec — muzealniczo-fe-
stiwalowe prezentowanie po-
szczegolnych ,,dokonan” inter-
nautéw. Wymusza za to czynne
komentowanie i wspottworze-
nie (wspotprzeksztalcanie) tre-
$ci pozostatych uzytkownikow-
autorow w trakcie nieustannego
dialogu medialnego.
Z dziecinng naiwnoscia jedynie,
mozna by wznies¢ teraz hasta
o w pelni demokratycznym
charakterze YouTube’a, jako
miejsca, gdzie kazdy (w domy-
$le) moze robi¢ i komentowaé
sztuke. Stan faktyczny jest, co
oczywiste, odmienny. Podob-
nie bowiem jak w przypadku

demokratycznego ustroju glos
wigkszosci nie zawsze jest glo-
sem rozsadku, tak i wolnos¢
tworcza oraz szeroki dostep do
potrzebnych materialéw nie
oznacza narodzin setek kolej-
nych Munkow czy Bergmanéw.
Z tym wigkszym zaciekawie-
niem nalezy podej$¢ do nie-
zwykle interesujacego projektu
firmowanego nazwiskami Ke-
vina McDonalda oraz Ridleya
Scotta, pt. Life In A Day. Jest
to bezprecedensowa proba
zmobilizowania uzytkownikéw
serwisu YouTube, ktorzy zo-
stali wezwani do tego, aby 24
lipca 2010 roku zarejestrowac
kamera, a nastepnie przestac
na wskazany adres internetowy
fragment swojego dnia. Wiecej
wytycznych nie bylo. Efektem
projektu ma by¢ zmontowany
przez McDonalda i Scotta film,
bedacy zapisem jednego dnia
na Ziemi, ktdrego premiera ma
odby¢ sie na przyszlorocznym
festiwalu w Sundance. Czekajac
na efekty calego przedsiewzie-
cia, interesujace wydato mi

sie¢ odwrocenie perspektywy i
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przeprowadzenie obserwacji,
jak moglby wygladac obraz dnia
pod katem najczesciej oglada-
nych na YouTube klipéw wideo.
Dalsza czgsc tekstu jest zapisem
takiej wlasnie obserwacji zde-
rzonej z wypowiedziami Rid-
leya Scotta — namawiajacego do
wziecia udzialu w projekcie Life
In A Day’.

Godzina 9.50

R. Scott: To powinno byc oso-
biste. To musi by¢ osobiste. O to
nam wlasnie chodzi. Klyczowe
Inaczenie ma ocyywiscie to, co
Jest wazne dla danej osoby jako
autora.

Z samego rana wsrdd ,,najczes-
ciej ogladanych” jest klip Ciek-
nqcy dach na Legii cz.I’. Filmik
koncentruje si¢ na obrazie
splywajacych strumieni wody
pod krzeselkami na nowym
stadionie warszawskiego klubu.
We mnie, jako kibicu poznan-
skiego Lecha, taki obraz budzi
ironiczny usmiech. Wsrod ko-
mentarzy, opinie typu: Kégole
bedg miec mniej do niszczenia.
Na widza czekaja czes¢ 213

filmiku, kontynuujace prezen-
towanie usterek sportowego
obiektu.

Godzina 12.20

R. Scott: Pierwszy film, jaki
2robitem, dotyczyljednego dnia
2 mojego zycia. Pomyslatem:
czym mam si¢ ajgc? Doszedlem
do wniosku, Ze po prostu opisze
ten dzien.

Niejaka Ciasteczko 25 zaprasza
na film pt. Stylizacja urodzino-
wa na konkurs Nieesia 25.

W klipie wystepuje mioda bru-
netka, ktora — jak sama méwi —
chce zaprezentowa¢ wszystkim
swoim fanom strdj na impreze
urodzinowa u Nieesi 25 (innej
internetowej idolki). Z filmiku
dowiadujemy sie, iz Nieesia
zapoczatkowala konkurs dla
wszystkich swoich gosci na
najlepszy stréj dnia, makijaz
i... ,paznokietki”. Bohaterka

z prawdziwa radoscig omawia
kolejne czesci stroju, dzieki
czemu postronny obserwator
(piszacy niniejsze stowa) do-
wiaduje sie, dlaczego Ciastecz-
ko lubi nosi¢ buty na obcasie
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i jak wpadta na pomyst podwi-
niecia rekawéw swojej sukienki
oraz poznaje historie ulubio-
nego zegarka podarowanego jej
przez narzeczonego. Komenta-
rze pod klipem wydaja sie by¢
entuzjastyczne — komplemen-
tuja urode oraz strdj bohaterki.
Tym bardziej dziwi wigc fakt, iz
dzien pézniej (4.08.2010) film
zostaje z serwisu YouTube usu-
niety.

Godzina 14.45

R. Scott: Zastanowcie si¢ szcze-
rze, dlaczego wschod storica daje
wam poczucie szczescia lub dla-
czego zachod was zasmuca.

Film Metin2.PL - FuBu Reach
LvL 99 - (Partl }, to zapis gry
MMOG Metin 2 przygotowa-
ny przez uzytkownika o nicku
FuBu. Sam klip nie jest jednak
wylacznie zapisem przebiegu
gry. Autor dodaje tutaj kilka
podktadéw muzycznych (m. in.
swojskie Orkiestry dete Haliny
Kunickiej oraz pompatyczne
Neodammerungz filmu Matrix:
Rewolucje), przez co calosé na-
biera charakteru machinimy
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(filmopodobne;j stylizacji op-
artej na fragmentach gry kom-
puterowej). Co wiecej, FuBu
umieszcza w samym klipie
swoje wlasne komentarze, pi-
szac o uwielbieniu dla gry, po-
czatkach swojej przygody

z nia i osobistych sukcesach

w wirtualnej rozgrywce.

Godzina 17.03

R. Scott: Nie ma usprawiedli-
wien. Jesli macie kamerg cyfro-
wq, wyjdzcie 2 domu i nakreccie
film. Powaznie, nie ma adnych
wymowek. Jesli cheecie robic

to, coja, bierzcie kamere, 2na-
Jomych — sklejcie materiat w
calosc.

Kamil Scheicht prezentuje klip
Ewa nie wie, jak si¢ nazywa,

w ktorym autor ukazuje wspdl-
ny positek na swiezym powie-
trzu z udzialem swojej rodziny.
»Akcja” dzieje si¢ w Niemczech.
Bohater rozmawia m. in. ze
swoja kuzynka, zagadujacja o
hasto dostepu do konta na ser-
wisie Twitter — jak sam suge-
ruje, hastem tym jest nazwisko
dziewczyny (stad tytut).



W dalszej czesci przenosimy sig
na boisko do koszykéwki, na
ktérym internauta informuje

o swym rychlym powrocie do
Polski i planach udostepnienia
kolejnego filmiku. Komenta-
rze: widac ze chlopak sie nudzil
na wakacjach, bo bredzi juz od
rzeczy, a poza tym to klasyczny
polski gryll miesiwa miesiwa
miesiwa, na bogato!!!! nuda jak
diabli----, Wiecieco ... jamy-
sle, ze to jest wykte osmieszanie
siebie na necie ..., kogo obcho-
dzi gdzie jestes i kiedy wracasz?
wsgyscy majq cigwd.... :/.

Godzina 20.34

R. Scott: Jesli cheecie byc fil-
mowcami, nic nie moze wam
przeszlkodzic ani was zniechecic.
Klip Love me (video for the fans)
przygotowany przez wspolpra-
cownikow Justina Biebera ,, w
podziece dla fanéw”. Piosence
wokalisty towarzysza obrazy
zza kulis poszczeg6lnych kon-
certow — przygotowywanie
choreografii, zdjecia publicz-
nosci przed rozpoczeciem wi-
dowiska.

Godzina 22.58

R. Scott: Po prostu to zréb. To
odnosi si¢ prawie do wszystkiego.
Po prostu to 2rob.

Na koniec dnia Picie drinka
inaczef , czyli zapis przedsta-
wiajacy pewnego mezczyzne
wypijajacego jednoczesnie 3
pollitrowe butelki wodki, piwa
i Coca-Coli. Po wyczynie bo-
hater spokojnie odchodzi na
bok przy wtérze entuzjastycz-
nych gloséw wspéluczestnikow
zdarzenia. Glos wéréd komen-
tarzy: pol litra wodki na dodatel
prepijane czym innym, dawac
tu Polaka to beczke wypierdoli
bez zakaszania.

Celem zaprezentowanego po-
wyzej zapisu ,,dnia z YouTube”
nie jest opowiadanie si¢ za lub
przeciw pogladom o ,,autor-
skim” wymiarze amatorskich
przekazéw internautéw, ale
zakreslenie niezwykle skom-
plikowanej sytuacji dla zde-
finiowania tego typu klipéw.
Niewatpliwie, jak pisal Godzic,
sa to pewne formy indywidu-
alnej ekspresji. Jestesmy jednak
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daleko od kwestii ,,artyzmu”
czy tez ,autorskosci” rozumia-
nych w klasycznych kategoriach
estetycznych. Stad, jak mi si¢
wydaje, gteboki dysonans mie-
dzy stwierdzeniami Ridleya
Scotta, a ksztaltem materialéw,
ktdrych dostarcza YouTube.
Jakiego typu dzielo (i z jakich,
dobranych w koncu przez ,,ar-
tystow”, nadestanych frag-
mentéw ) powstanie w ramach
projektu Life In A Day, prze-
konamy si¢ za rok. Tymczasem
kakofonia YouTube, jako — no-
men omen — tuby dla nowego
typu odbiorcéw wspolczesnych
mediéw (aktywnych prosu-
mentéw ) wciaz przerazac be-
dzie starajacych si¢ zrozumieé
ja teoretykow, a zachwycaé
zwolennikow ,,wolnej kultury”.
Jak trafnie podsumowuje kwe-
stie Godzic: Niewinne lub nawet
gluplkowate w tresci, amatorskie
wykonania pretendujgce do ar-
rystycznych — w taki oto sposob
[filmiki te stajq si¢ niezmiernie
waznym elementem ksztaltowa-
nia si¢ wspotczesnej ikonosfery.
Jestem przekonany, ze znajduje-

my sig (jako pasywni odbiorcy jq
zamieszlkujgcy, ale takze, i prze-
de wszystkim, jako aktywni jej
ugytkownicy i rworcy) wewnqtrz
procesu przemieszczania si¢ wla-
dzy wizualnej®.
Kwestia wladzy wizualnej (wha-
dzy nad wizualnoscia ) okazuje
sie miec tutaj pierwszorzedne
znaczenie. Wytwarzajaca si¢
za posrednictwem nowych
mediéw kultura uczestnictwa
przedefiniowuje aspekty ,,pro-
fesjonalnosci” i ,,amatorsko-
$ci”, az dotychczasowych —
charakterystycznych raczej dla
sfery dzialan konsumpcyjnych
— strategii odbiorczych wypro-
wadza kierunki dla wspolczes-
nego rozumienia autorstwa.
W modelu kultury konwergen-
cji, opisanym przed laty przez
Henry’ego Jenkinsa, wladza
wizualna nie jest juz domena
»producentéw”, , artystéw” czy
»tworcow”. Staje si¢ natomiast
poziomem nieustannego dialo-
gu miedzy ,,dostarczycielami”
a ,,odbiorcami”, gdzie od tych
drugich wymaga si¢ aktywnego
wspoltworzenia prowadzacego
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do wytwarzania niekonczacej
sie siatki tekstéw-komentarzy.
To swoiste perpetuum mobile
okazuje si¢ znakomicie odda-
wac ducha wspélczesnej sfery
audiowizualnej, w ktorej ,,za-
wodowa amatorskos¢” powoli
zyskuje pozycje czolowej po-
stawy tworczej. Dominuja-
ca narracja tych przekazéw
okazuje si¢ natomiast opisy-
wana przez Lva Manovicha i
Lawrence’a Lessiga strategia
wremiksu” — kulturowego recy-
klingu, ktérego jedyna regula
jest absolutna swoboda w ,,au-
torskim” odkopywaniu i prze-
ksztalcaniu materialow wizu-
alnych. Komentujac ten aspekt
teoretyczny Mirostaw Filiciak
trafnie zauwaza, iz jest on na-
stepstwem typu myslenia cha-
rakterystycznego dla specyficz-
nej grupy odbiorcow mediéw,
czyli fanow. Jak pisze autor, za
Jenkinsem: Fani odrzucajg ide¢
wersji ostatecznej — wyprodulko-
wanej, autoryzowanej i objetej
regulacjami przez jakis konglo-
merat mediow’. W powyzszym
zdaniu doskonale wida¢, jak

daleko znajdujmy si¢ obecnie
od klasycznych teorii autor-
skich. Autor post-fanowski to
DJ wspolczesnej kultury, dla
ktorego nie istnieja juz tematy
lepsze i gorsze,
a ktory ze wszystkiego — nawet
zapisu niedzielnego grillowania
— potrafi uczyni¢ swdj osobisty
przekaz, ,,podrasowujac” go
chociazby znanym tematem
muzycznym. Pytanie, czy uzy-
wanie tu terminu ,,autor” nie
uraga wciaz dzialajacym prze-
ciez tworcom ,,zawodowym”?
Jesli zgodzic si¢ z koncepcjami
Godzica, Jenkinsa, Manovicha
czy Lessinga, to nie ulega wat-
pliwosci, iz pole artystyczne-
go ,,remiksu” bedzie ulegalo
stopniowemu poszerzaniu.
Paradoksalnie jednak, z zalewu
klipow i filmikow o specyfice
jarmarczno-parodystycznej
wyloni¢ si¢ moze zupelnie
nowy klucz estetyczny dla tego
typu dzialan twdrczych. Chaos
audiowizualny nowego typu
twdrczosci, ktérego YouTube
jest obecnie najlepsza ilustracja,
moze okazad si¢ zaledwie po-
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czatkiem drogi ku modernizaciji
znanego nam jezyka artystycz-
nego.
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(Re)post a statement.

EMILIA DLUZEWSKA
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y eby przedstawic specyfike
dzialania, ktére po angiel-
sku okreslane jest jako reposting,
na poczatek warto chyba zasta-
nowic sie nad samym procesem
kopiowania. Wydaje si¢ on by¢
obecnie w takim samym stop-
niu powszechny, co pochopnie
oceniany. Automatyczne klasy-
fikowanie kopii jako wytworu
posledniego, mniej wartoscio-
wego od oryginalu, jest myslo-
wym nawykiem, ktéry uzasad-
nia¢ mozna poprzez przywo-
tanie wyblaklych reprodukc;ji
»Stonecznikow”, zdobigcych
$ciany mieszkan z wielkiej ply -
ty czy niezliczonych, czesto
kuriozalnych wersji ,,Mona
Lisy”, podlegajacej rozlicznym
deformacjom w zaleznosci od
kompetencji (czasem mozna
wrecz odnies¢ wrazenie, ze od
fantazji) malujacego. Kwestia
jakosci skopiowanego dziela jest
oczywiscie problemem gltéwnie
prac tworzonych za pomoca
klasycznych medidow artystycz-
nych!, wymagajacych kazdo-
razowo manualnej sprawnosci
tworcy, podczas gdy prace

wykorzystujace media techno-
logiczne obdarzone s3 na ogot
mozliwoscia powielania bez ko-
niecznosci powtarzania calego
procesu tworczego. Jednak

w mysleniu o kopiach, poza
argumentami bedacymi wyni-
kiem przebytych traum este-
tycznych, pojawiajg si¢ rowniez
wzgledy kulturowe — w spote-
czenstwie coraz silniej akcentu-
jacym indywidualizm

i tworczo$¢, naciski na unika-
towos¢ obiektow, co zrozumia-
fe, rowniez rosng. To lekcewa-
zace nieco traktowanie mozna
tlumaczy¢, odwolujac si¢ do
argumentow filozoficznych, jak
(siegajac do przyktadu najba-
nalniejszego ) koncepciji platon-
skich, gdzie zhudzenia opisywa-
ne poprzez metafore jaskini sa
wlasnie znieksztalconymi ko-
piami prawdziwych obiektow,
a docieranie do prawdy wiaze
sie ze stalym odrzucaniem tu-
dzacych pozoréw, ,falszywych
pretendentéw”. Pozniejsi au-
torzy — co powiazane jest ze
wspomnianymi wczesniej kon-
sekwencjami rosnacych mozli-

159



wosci technicznych — zwracaja
uwage na wplyw, jaki kopia
wywiera zwrotnie na orygi-
nal. Najbardziej drastycznym
stanowiskiem wydaje sie by¢
teoria Baudrillarda, ktérego
rozwazania dotyczace statusu
obiektu bedacego idealnym
odtworzeniem wzorca i wyni-
kajacej z tego dezaktualizacji
dychotomii oryginal — kopia
doprowadzily do apokalip-
tycznej wizji zanikania rzeczy -
wisto$ci na rzecz wypelnionej
symulakrami hiperrealnosci.
Jednostka pozbawiona zostaje
w niej prawdziwych przezy¢ na
rzecz permanentnej symulacji’.
W tym kontekscie reposting,
oznaczajacy doslowne powto-
rzenie tresci zamieszczonej
wczesniej przez autora, staje si¢
zjawiskiem szczegolnym: jest to
bowiem kopiowanie absolutnie
jawne, a wrecz podkreslane.

W sensie kulturowym ten zwrot
w kierunku nasladowania su-
geruje dostrzezenie wartosci

w dzialaniu do tej pory depre-
cjonowanym, €O czyni je tym
ciekawszym.

Zaréwno samo okreslenie, jak
i czynnos¢, ktora oznacza, po-
wiazane jest $cisle z medium
Internetu. Formula kopinj
-wklej sama w sobie jest jedynie
technologicznym uproszcze-
niem procesu cytowania: nie
ma réznicy pomiedzy powiele-
niem w ten sposob, a recznym
przepisaniem fragmentu, ktéry
jest w danym tekscie potrzebny.
Jednak kultura symulakréw nie
poprzestaje na tym i wytwarza
kolejne, bardziej zaawansowane
struktury, ktére w coraz do-
kladniejszy sposob odzwiercied -
laja specyfike technologicznych
kopii. Takg przestrzenia staja sie
portale typu soup. io. Pierwotnie
pomyslane jako zaawansowane
matryce blogéw, gdzie autorowi
umozliwia sie zamieszczanie
zaréwno tekstu, jak i filmow
czy zdjec¢, i w taki tez sposob
korzysta z nich czes$¢ uzytkow-
nikow. Jednak duzo ciekawsze
efekty powodowane s poprzez
opcje w zalozeniu wcale nie be-
daca kluczowa — wlasnie ikone
oznaczona repost. Pozwala ona
na natychmiastowe skopiowa-
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nie zamieszczonej przez innego
uzytkownika tresci na swoj
profil, oznaczajac jednoczesnie
jej przemieszczenie poprzez
pojawiajaca si¢ informacje, od
kogo pochodzi dane zdjecie,
wideo czy cytat. W ten sposdb
to, co dokonuje si¢ w warstwie
kulturowej, znajduje swoje
oznaczenie réwniez na plyt-
szym poziomie wizualnym
- w miejscu, gdzie naturalny
wydawalby si¢ podpis, pojawia
sie odwolanie nie do tworcy da-
nej tresci, a wczesniejszego jej
uzytkownika. Autor pojmowa-
ny tradycyjnie jako wykonawca
zostaje w sferze repostu pomi-
niety, podczas gdy istotnosé
zachowuje jedynie bezposred -
nie zrédlo danej informaciji. W
tym kontekscie wazny jest fakt,
ze dzialanie to nie jest determi-
nowane poprzez forme strony
— potencjalna mozliwo$¢ korzy -
stania z soupa jako klasycznego
bloga wskazuje, ze chodzi tu
raczej o legitymizowanie zmian,
ktore leza duzo glebiej, w sa-
mej sSwiadomosci podmiotéw
— uzytkownikéw Nieprzypadko-

wo zapewne wiekszos¢ obiek -
tow powtarzanych w ramach
soup.ioto obrazy lub zdjecia —
tresci, ktdre najdokladniej moga
zostac oczyszczone z wszelkich
kontekstéw: pozbawione nie
tylko tytulu czy czasowej cia-
glosci, ale nawet specyficznego
porzadku, bedacego wynikiem
korzystania z jezyka, wraz z
jego zdeterminowang struktu-
ra i obowigzujacymi zasadami.
To odchodzenie od narracji
pojawiajacej si¢ w opowiesci

na rzecz pozornie chaotycznej
serii bodZzcéw podlegajacych
prymatowi wzrokocentryzmu.
Powstaja twory zlozone wy -
acznie ze skopiowanych obra-
zOw: ich powielanie nie wyma-
ga od uzytkownika absolutnie
zadnych nakladéw, nawet w
postaci miejsca potrzebnego na
zakodowanie informacji, mno-
73 sie one bowiem na serwerze
poza komputerem uzytkowni-
ka. Obrazy podlegajace przeka-
zywaniu cechuje wlasciwy wi-
rusom przyrost geometryczny,
kazda kolejna osoba kopiujaca
zdjecie zwigksza prawdopodo-
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bienistwo jego powielenia przez
wszystkich uzytkownikow sle-
dzacych jej profil — wirtualng
przestrzen zapelniaja kombi-
nacje identycznych obrazéw,
pozbawionych autoréow, cho¢
rowniez podlegajacych war-
tosciowaniu — jednak nie ze
wzgledu na tres¢ czy oryginal -
nosc¢, a wrecz przeciwnie: tym
mocniejszych, im wiecej razy
potwierdzonych kliknieciem
repost. W przestrzeni kodu
cyfrowego kazde powtorzenie
zawiera w sobie wage aktua-
lizacji potencjalnosci — a wigc
legitymizacji nie zgodnie z pla-
tonskim projektem odsiewania
falszywych pretendentéw,

a poprzez hiperrealne zwielo-
krotnienie.

Jest niezwykle zastanawiajace,
dlaczego wlasciwie internauci
korzystaja z soupa. W pewnym
sensie jest on totalnym

i bezwstydnym wrecz zaprze-
czeniem warto$ci w naszej
kulturze promowanych - ory-
ginalnosci, kreatywnosci,
niepowtarzalnosci. Wszakze
mozna by wythumaczy¢ sam

ped do zamieszczania obra-
zOw na soupie poprzez fakt, iz
eksponowanie w sieci swoich
mniej lub bardziej artystycz-
nych dokonan jest obecnie
rozrywka bardzo popularna,

a umiejetnos¢ odlawiania z
internetowego $mietniska wi-
zualnych ,,smaczkow — rodza-
jem kompetencji, ktéra warto
sie pochwali¢. Jednak wciaz

w zaden spos6b nie uspra-
wiedliwia to repostow, jawnie
eksponujacych wezesniejsze
pojawienie sie danej tresciu
innego uzytkownika w obrebie
tej samej strony, w dodatku
na ogot pozbawionych infor-
macji dotyczacych autorstwa
czy kontekstu, ktére dawalyby
jakikolwiek interpretacyjny
potencjal. Trzeba tu powrdcic
do koncepcji kodowania — gdy
ostateczng, zmystowo odbie-
rang tres¢ przeksztalci¢ mozna
na podstawowy zapis binarny,
oznacza to, ze kazdy uzytkow -
nik danej technologii moze od-
tworzyc efekt, nie rozniacy sie
niczym od efektu pracy pierw-
szego jej tworcy. ,,Zanikanie”



autora na rzecz osoby bedacej
zrodltem kodu moze wigzaé sie
z zanikiem zapotrzebowania na
unikalne dla twércy umiejet-
nosci — raz zakodowana tres¢
pozbawiona zostaje ciaglosci
wynikajacej z pracy wlozonej w
jej powstawanie i kompetencji
do tego niezbednych. Kluczowa
kategoria zwiazang z jej uzy -
ciem staje si¢ dostepnosc,

w zwiazku z czym elementem
wyrdznianym bedzie oznacze-
nie osoby, z ktorej profilu dany
obraz jest zaczerpniety.

Skad bierze si¢ skupienie
podmiotow wlasnie na takiej
formie? Wydaje mi si¢, ze na
konstruowane profile spoj-
rze¢ mozna nie tylko jako na
bezmyslna nadprodukcje hi-
perrealnosci, ale réwniez jako
reakcje na zmiany zachodzace
w strukturach myslenia, beda-
ce efektem wirtualizacji tresci
kultury. Wymaga to przesu-
niecia problemu z samego faktu
zanikania oryginalu i, co za
tym idzie, ostabiania pozycji
autora, na podmiot dokonujacy
repostow i znaczenie, jakie moze

on przypisywac swojej aktyw-
nosci. Biorac pod uwage brak
wymiernych (materialnych)
korzysci, ktore moglby z niej
czerpad, skupié si¢ warto na
motywacji wewnetrznej.

W pewnym sensie odpowiedz
nasuwac moze sama specyfika
internetowego ,, profilu”. Jest
on przestrzenia dostepna roz-
nym uzytkownikom,

a jednoczesnie jednoznacznie
przypisana konkretnej jednost-
ce — awiec tym, co dana osoba
decyduje sie pokazywac innym.
W tym sensie profile pelni¢ beda
zawsze w jakiejs mierze funkcije
autoprezentacyjna. Popularnosé
repostumoze w pewnej mierze
thumaczy¢ teoria Anthony’ego
Giddensa, ktéry w Nowoczes-
nosci i tozsamosci postuluje wy -
pieranie tozsamosci tradycyjnej
poprzez nowa, ktéra nazywa
reflelesyjnym projektem — bedaca
wynikiem zmian w kulturze i
spoleczenstwie porzadku post-
tradycyjnego’. W ujeciu tym
nie tyle zachowanie podmiotu
odzwierciedla¢ bedzie stale
dyspozycje wynikajace z jego
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esencjalnej ,,jazni”, co przeciw-
nie: ,,ja” danego podmiotu sta-
je sie jakoscia wtérna, aktywnie
konstruowana poprzez jego
wybory, doswiadczenia i rela-
cje. Takie myslenie o tozsamosci
bliskie jest rowniez autorom
zwiazanym ze zwrotem per-
formatywnym — najwyrazist-
szym przykladem jest tu chyba
Judith Butler, ktdra przeniosta
perspektywe performatywna z
dziedzin jezyka na inne prakty-
ki kulturowe, zajmujac si¢ jedna
z najbardziej kluczowych dla
tozsamosci kategorii, jaka jest
ple¢* — wskazujac na gender jako
ceche nabyta i podtrzymywana
spolecznie, nie zas przypisana
od urodzenia, bazujaca wlasnie
na wyborach i aktywnosciach
podejmowanych przez jednost-
ke. Waznym aspektem tozsa-
mosci refleksyjnie konstruowa-
nej jest istniejace w niej przy -
zwolenie na pewng niespojnos¢,
uplynnienie oraz swiadomos¢
jej fragmentarycznosci. Kon-
struowana tozsamos¢ manife-
stowac si¢ bedzie w danym kon-
tekscie w wybranych aspektach,

ktére w kontekscie innym moga
w ogole nie zostac¢ poruszone
- tym samym autoprezentacja
ukazywac bedzie tylko jedna z
»wersji” podmiotu, okreslanego
z tego powodu przez Gergena
jako ,,multifreniczny”’. Prze-
jawem takiego przedstawienia
bedzie wiec réwniez profil wir-
tualny: w wypadku soupa nale-
zaloby wiec rozwazyd¢, jak uzy-
wanie repostow moze by¢ przy -
datne przy kreowaniu tozsamo-
$ci podmiotu. Efekt jego dzialan
traktowac by mozna jako rodzaj
metaautorstwa — koncentruja-
cego sie nie na poszczegdlnych
powtarzanych elementach, lecz
na holistycznie pojmowanej ca-
losci, stanowiacej dynamiczny
projekt postaci.
Uzywanie fragmentow cudzego
autorstwa nie jest oczywiscie
zabiegiem nowym, zastana-
wiajaca moze by¢ jedynie skala
i cel takiego dzialania. Trudno
mowic o ,,cytowaniu” w kla-
sycznym znaczeniu tego stowa
w przypadku tworu, ktéry
pozbawiony zostaje calkowicie
jakiegokolwiek oryginalnego
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wkladu ze strony tworzacego.
Odpowiada on jedynie za selek -
cje i zestawienie poszczegdlnych
materialow. Blizszym dziala-
niem byloby tu chyba Debor-
dowskie ,, przechwytywanie”,
praeciwienstwo cytowania, po-
wolywania si¢ na teoretyczny au-
torytet, ktory ulega nieuchronnie
zafalszowaniu z chwilg, gdy
przeistacza sig w cytat (... ) jest
wlasnie tym jexykiem, ktorego
nie mozna porwierdzic przez
odwolywanie si¢ do dawnych czy
metakrytycznych rwierdzen. To,
co przechwycone — odmawia-
jac sferze teorerycznej wszelkiej
trwalej autonomii (... ) nie po-
2wala 2apomniec, Ze teoria sama
w sobie jest niczym...°. Debord
(ktéry w 1958 roku wydat tomik
Memoire, zZYozony wylacznie z
przechwyconych fragmentow
tekstow) podkresla plynnosc i
brak ostatecznego ustruktury-
zowania cechujacy twory zlozo-
ne, zalezne od dzialania autora
w danej sytuacji — podobnie jak
dzieje si¢ w przypadku posstra-
dycyjnego konstruktu tozsa-
mosciowego. W oderwaniu od

kontekstu nie widzi on stabosci
przechwytywanej tresci, lecz
mozliwos¢ jej zaktualizowania
w nowej calosci. W zalozeniu
tres¢ pozbawiona zostaje rosz-
czen do bycia trwala i ostatecz-
na, a mimo to nie zostaje pozba-
wiona znaczenia. W ten sposéb
profile uzytkownikow zlozone
z repostowanych obrazéw moga
by¢ interpretowane w katego-
riach nie utraty, a uwolnienia od
kontekstu.
Innym poje¢ciem zwiazanym
ze strategiami doboru i mon-
tazu elementdw, ktdre moze
przydac sie przy prébie zrozu-
mienia fenomenu repostu, jest
opisywany przez Levi-Straussa
bricolage. W odniesieniu do
myslenia mitycznego autor ten
zaznacza, Ze cho¢ jest ono po-
wigzane w obrazy, moze by¢
przy tym abstrakcyjne i gene-
ralizujace: Nawet jesli jego twory
- jak w przypadku bricolage’u
— sprowadzajg si¢ zawsze do no-
wego ufozenia clementow |(...),
ktore, jeshi abstrabowac od roz-
mieszczenia ich czesci, 2awsze
Rachowujg togsamosc . Bricoleur
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w koncepcji Levi-Straussa jest
niewatpliwie tworca, autorem
okreslonej narracji, ale tworca
o tyle nietypowym, ze korzy -
stajacym wylacznie z tego, co
jest dla niego aktualnie dostep-
ne. Jest czesciowo zalezny od
dostarczajacego srodki przy-
padku, a jednoczesnie aktyw-
nie buduje struktury, ktore te
srodki reorganizuja. Bricolage
jest strategia, w ktorej zaciera
sie podzial przypadkowy — ko-
nieczny, obie jakosci s3 bowiem
potrzebne do powstania konco-
wego efektu, zas podmiotowos¢
tworcy opiera si¢ na jego wy-
borach, na bazie materialnych
wytworow autora tradycyjnego.
Te dwa przyklady obrazu-

ja inne spojrzenie na kwestie
autorstwa, ktére w pewnej
mierze moga thumaczy¢ zja-
wisko repostingu. Profile po-
szczegolnych uzytkownikow
zapelniane s3 odtwarzanymi
obrazami, ktére rozpatry-
wane osobno beda pozornie
bezcelowymi kopiami. Ta-

kie spojrzenie mozna jednak
uznac za redukcjonistyczne,
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przedstawiajace obserwatora
widzacego wylacznie poszcze-
golne elementy, z pominieciem
calosciowej narracji, na ktdra
sie sktadaja. Oczywiscie nie
zawsze (a wrecz rzadko) bedzie
to narracja absolutnie spdjna,
jednak w kontekscie strategii
przechwytywania i bricolage’ u
oderwanie od kontekstu i
pewna plynnos¢ powstajacego
projektu sa cechami znajdu-
jacymi swoje wytlumaczenie

i nie dewaluujacymi ostatecz-
nego efektu. Klikniecie repost
przestaje by¢ tym samym nie-
wythumaczalnym powielaniem
istniejacych juz tresci, a staje
si¢ czescig pracy, ktéra wklada
swiadomy podmiot w wytwo-
rzenie unikalnej kombinacji
dostepnych elementéw. Ozna-
czanie zrédla kopiowanej tresci
staje si¢ przy tym zrozumiale
jako zapis historii jej powsta-
wania, a sama strategia repostu
moze by¢ traktowana nie tyle
jako prymitywizacja procesu
twdrczosci, a jako specyficzna
jego forma — mozliwa ze wzgle-
du na wspdtwystapienie zmian



w strukturach spolecznych i
technologicznych. Obrazuje to
W pewnej mierze spoleczno-
kulturowa rzeczywistos¢, ktora
podsuwa podmiotowi narze-
dzia i sposoby konstruowania
siebie w taki sposdb, iz rezultat
bedzie wypadkows jego cech
unikalnych i struktur myslenia
wspolnych wobec innych jed-
nostek. Kreowane przez uzyt-
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Aneta Rostkowska - dokto-
rantka filozofii UJ, zajmuje si¢
teoria sztuki i sztuka wspot-
czesna, prowadzi bloga Parer-
gon (www.parergonn.blogspot.
com). Mieszka i pracuje w Kra-
kowie.

Anna Czaban - kulturoznaw-
czyni, krytyczka sztuki, ku-
ratorka, autorka tekstow po-
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publikowata w: ,,Obiegu”, ,,Ga-
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Ewa Kubiak — urodzona w
Poznaniu, absolwentka Edu-
kacji Artystycznej (dyplom w
zakresie malarstwa w pracowni
Dominika Lejmana), student-
ka Malarstwa ASP. Zajmuje si¢

malarstwem i rysunkiem.

Joanna Skrzypczak - obecnie
mieszka i pracuje w Poznaniu,
jest studentka II roku fotografii
na poznanskiej ASP.

Krzysztof Gutfranski -
uprzejmy amator przypadkow
i dobrej kuchni. Historyk sztu-
ki, obecnie kurator programu
Pokoju z Kuchnig w CSW w
Toruniu. Zajmuje si¢ krytyka
artystyczna, relacjami nauki i
sztuki, antropologia wizualna.
Publikowal w rozmaitych wy-
dawnictwach drukowanych i
internetowych.

Kuba Ryniewicz — ciekawy i
otwarty na swiat oraz na lu-
dzi. Szeroko zorientowany na
wszelkie przejawy wild catow
w zyciu codziennym, jak i w
kulturze popularnej. Fascyna-
cje lokuje tez w pop studiach
fotograficznych, cmentarzach
dla zwierzat, polskich plotach,
smietnikach i $Smieciach.

Lukasz Bialkowski — dokto-
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rant w Zakladzie Estetyki IF U],
krytyk sztuki, thumacz z jezyka
francuskiego. Zajmuje si¢ za-
gadnieniami sztuki najnowszej.
Publikowal w ,Ricie Baum”,
»Futu”, ,,Pozytywie”, ,,Obie-
gu”, ,, Artpapierze”, ,,Splocie”,
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arcie”, ,,Pro Arte”, , Portrecie”,
»Nowym Wieku”, ,, Toposie”,
»Studium”.

Maria Zimpel - tancerka
skoncentrowana na poszuki-
waniu i tworzeniu narzedzi dla
improwizacji w tanicu. Studio-
wala kulturoznawstwo na UAM
w Poznaniu oraz taniec
wspolczesny i choreografie

w ramach Pilotazowego Pro-
jektu HuTZ na UdK w Berli-

nie. Spontaniczna cztonkini
performatywnej grupy God’s
Entertainment. Obecnie zaan-
gazowana w Laboratory of Ima-
ginary Form.
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dzony 1969 roku w Warszawie.
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mal dyplom w zakresie grafiki
warsztatowej u prof. Rafala
Strenta oraz malarstwa u prof.
Jerzego Tchérzewskiego. Edu-
kacje¢ kontynuowal w Universi-
tat de Barcelona (1992-1993),
Nuova Accademia di Belle Arti
w Mediolanie (1994 ) oraz Cen-
tro Multimedia del Centro Na-
cional de las Artes w Meksyku
(1997-1998). Jest tworca m.in.
fotografii, obiektéw, instalacji,
filméw video i animacji. Zaj-
muje si¢ takze projektowaniem
graficznym i ilustracja ksigzko-
w3. Hedonista konsekwentnie
propagujacy Kulture Rozkoszy.
W 2005 zaprojektowal w Mek -
syku sie¢ Sex Shopéw Erotika.
Mieszka i pracuje na przemian
w Polsce i Meksyku.
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(http://pinknotdead.blox.pl).

Nicolas Bouriaud — francuski
kurator i krytyk sztuki,

w latach 1992-2006 kurator
paryskiego Palaise de Tokio,
zalozyciel i redaktor Documents
sur Part (1992-2000), kurator
w Tate Britain, w Londynie. Do
jego najbardziej znanych ksia-
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(1998/wersja angielska 2002),
Postproduction (2001).

Piotr Lakomy — w 2009 roku
uzyskal dyplom w pracowni
malarstwa pod kierownictwem
prof. Leszka Knaflewskiego.
Mieszka i pracuje w Poznaniu.
Wybrane wystawy: ,,Shapes
02”, TTC Gallery, Kopenha-
ga, Dania; ,,Polscy Malarze
— Polskie Obrazy” (z Jakubem
Czyszczoniem), Starter, Po-
znan.

Tomasz Zaglewski — dokto-
rant w Zakladzie Badan nad
Kultura Filmowsg i Audiowizu-
alng Instytutu Kulturoznaw-
stwa UAM. Uczestnik kon-
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ferencji naukowych poswie-
conych nowym mediom i ich
kulturowemu uwarunkowaniu.
Mieszka i pracuje w Poznaniu.

Zosia Nierodzinska — uro-
dzona w1985 w Lomzy. Ab-
solwentka Wydzialu Malarstwa
ASP w Poznaniu. Dyplom uzy-
skata w 2010 roku w pracowni
prof. Wojciecha Lazarczyka.
Zajmuje si¢ malarstwem, ry-
sunkiem, tworzy instalacja
malarskie. Mieszka i pracuje w
Poznaniu.

Z7 - urodzona 2 maja 1993
roku w Poznaniu. Absolwentka
Gimnazjum nr 12.

JESTEM JESZCZE DZIECKQ,
BARDZO MALO WIEM, KIE-
DY CHCE SPAC, TO SPIE.
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